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Προλογικό σημείωμα 

Με την ανά χείρας επίτομη Ιστορία της δυτικής έντεχνης μουσικής, ο Τομέας 

Ιστορικής και Συστηματικής Μουσικολογίας του Τμήματος Μουσικών Σπουδών 
του Εθνικού και Καποδιστριακού Πανεπιστημίου Αθηνών φιλοδοξεί να ανταπο-
κριθεί στο χρόνιο όσο και επίμονο αίτημα της ελληνικής μουσικολογικής και μου-
σικοεκπαιδευτικής κοινότητας, αλλά και πολλών ενημερωμένων μουσικών και φι-
λομούσων, για την παροχή ενός συγγράμματος στην γλώσσα μας που να εξετάζει 

με τρόπο έγκυρο και εμπεριστατωμένο την εξέλιξη της μουσικής τέχνης στον δυ-
τικό κόσμο από τον πρώιμο Μεσαίωνα μέχρι τις μέρες μας. 

Ο τίτλος του συλλογικού αυτού πονήματος προσδιορίζει με την δέουσα ακρί-
βεια το αντικείμενο της πραγμάτευσης: δεν πρόκειται για μία γενική «ιστορία της 
μουσικής», του μουσικού φαινομένου όπως αυτό καλλιεργήθηκε ποικιλοτρόπως 

ανά την υφήλιο από την προϊστορική έως την σύγχρονη εποχή, αλλά για την ιστο-
ρική επισκόπηση ενός επίλεκτου κλάδου της μουσικής που αναπτύχθηκε εντός 
συγκεκριμένου πολιτισμικού και ιστορικού πλαισίου. Στο επίκεντρο του ενδια-
φέροντος τίθεται, εν προκειμένω, το είδος της έντεχνης μουσικής, σε αντιδιαστολή 
προς την δημοτική ή λαϊκή μουσική αλλά και την λεγόμενη «δημοφιλή μουσική» 
(την μουσική ευρείας κατανάλωσης που αποτελεί προϊόν του 20ού αιώνος), οι ο-

ποίες άλλωστε συνιστούν τελείως διαφορετικά και ανεξάρτητα πεδία έρευνας. 

Έντεχνη θεωρείται η μουσική εκείνη που καλλιεργήθηκε στην εκκλησία, στις αρι-
στοκρατικές αυλές, στις οικίες του μουσικά εγγράμματου μέρους του πληθυσμού 
αλλά και στο πλαίσιο εκδηλώσεων σε αίθουσες συναυλιών και θέατρα που απευ-
θύνονταν σε κάθε ενδιαφερόμενο. Πληροφορίες για αυτήν αντλούνται από πολ-

λών ειδών γραπτά τεκμήρια, πολύ πριν από την έλευση των ηχογραφήσεων: στις 
πηγές αυτές συγκαταλέγονται, μεταξύ άλλων, λογοτεχνικά κείμενα, θεωρητικά 
συγγράμματα, ποικίλο αρχειακό υλικό και, φυσικά, οι ίδιες οι παρτιτούρες, που 
μεταδίδουν την μουσική καταγεγραμμένη και την διασώζουν μέχρι τις μέρες μας. 
Μεγάλο μέρος αυτής της μουσικής δημιουργήθηκε αναμφίβολα για να εκπληρώ-

σει συγκεκριμένους σκοπούς και ανάγκες: η εκκλησιαστική μουσική εξυπηρε-
τούσε την τέλεση της θρησκευτικής λατρείας, η αυλική μουσική συνεισέφερε στην 

αίγλη του εκάστοτε ηγεμόνα σε επίσημες περιστάσεις, ενώ η μουσική που απευ-
θυνόταν στην ιδιωτική σφαίρα – αυλική και μη – παρείχε ψυχαγωγία στους ακρο-
ατές αλλά και στους ίδιους τους εκτελεστές της και χρησίμευε ως μέσο κοινωνικής 
συναναστροφής. Εντούτοις, όλα τα επιμέρους είδη της έντεχνης μουσικής, πέραν 

του αρχικού σκοπού τους, ήταν επίσης ικανά να αποτελέσουν – τότε όπως και 
τώρα – αντικείμενα αισθητικής εμπειρίας και απόλαυσης στην βάση της εγγενούς 
καλλιτεχνικής τους αξίας. Γι’ αυτόν τον λόγο, οι επιμελητές και οι συγγραφείς 
αυτού του βιβλίου κρίνουν απαραίτητο να επιμείνουν στην έννοια του μουσικού 
έργου τέχνης (όσο κι αν αυτή αμφισβητήθηκε κατά τις τελευταίες δεκαετίες στο 

πλαίσιο της αγγλόφωνης – ως επί το πλείστον – επιστημονικής κοινότητας) όχι 
μόνο σε συνάρτηση με την «αυτόνομη» μουσική κυρίως του 19ου αιώνος, η οποία 

λογίζεται αποκλειστικά ως πνευματικό επίτευγμα που αξιώνει την πρόσληψη και 
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την αποτίμησή του με όρους καλλιτεχνήματος, αλλά και για το σύνολο της μουσι-

κής που αναπτύχθηκε μετά το πέρας της Αρχαιότητας – δηλαδή καθ’ όλον τον 
Μεσαίωνα και τους Νεώτερους Χρόνους μέχρι την σύγχρονη εποχή – στην Δύση, 
τουτέστιν στο πλαίσιο του ευρωπαϊκού πολιτισμού, ο οποίος αρχικά μεν περιορί-
ζεται γεωγραφικά μόνο στην δυτική Ευρώπη, όμως σταδιακά εξαπλώνεται και 
προς την ανατολική ευρωπαϊκή περιφέρεια καθώς και την Αμερική και άλλα κέ-

ντρα του σύγχρονου κόσμου· ως εκ τούτου, η έντεχνη μουσική παράδοση που ε-
ξετάζουμε προσδιορίζεται πλέον περιεκτικότερα ως «δυτική» παρά ως «ευρω-
παϊκή». 

Ένας τέτοιος τόμος, ευσύνοπτος και εύληπτος, σε μορφή περιεκτικού εγχει-
ριδίου, συγχρόνως όμως και επιστημολογικά ενημερωμένος και επικαιροποιημέ-

νος, έκανε ιδιαίτερα αισθητή μέχρι τώρα την απουσία του από την ελληνόγλωσση 

σχετική βιβλιογραφία, όπου κυριαρχούν οι μεταφράσεις ξενόγλωσσων αντίστοι-
χων πονημάτων, ενίοτε πάρα πολύ παλαιών όπως και συχνότατα παρωχημένων 
ως προς την (πρωτίστως βιογραφική) στόχευσή τους και την γενικότερη μεθοδο-
λογία της συγγραφής τους που αφήνει αδιερεύνητες πολλές ουσιώδεις διαστάσεις 
της δυτικής έντεχνης μουσικής. Αντίθετα, στην προκειμένη περίπτωση, οι συγγρα-

φείς που υπογράφουν τα κεφάλαια της επίτομης αυτής ιστορίας, αξιοποιώντας 
το πλεονέκτημα της εξειδίκευσής τους στην έντεχνη μουσική των περιόδων με τις 
οποίες καταγίνονται και λαμβάνοντας σοβαρά υπ’ όψιν τους τις μεθόδους και τα 
πορίσματα της σύγχρονης μουσικολογικής έρευνας, αναδεικνύουν με έμφαση ποι-
κίλες κοινωνικές, πολιτικές, ιδεολογικές, οικονομικές, τεχνολογικές και αισθητι-

κές πτυχές της έντεχνης μουσικής στην Δύση σε συνάρτηση προς την διαμόρφωση 
του γενικού μουσικού ύφους και των επιμέρους τάσεων που χαρακτηρίζουν κάθε 
εποχή και τόπο αλλά και την σκιαγράφηση των αντιπροσωπευτικότερων μουσι-
κών ειδών που συνδυάζεται με πολλές ειδικότερες αναφορές σε συνθέτες, μου-
σικά έργα, μουσικές μορφές καθώς και στοιχεία μουσικής θεωρίας. Κατ’ αυτόν 
τον τρόπο, η ανάπτυξη της δυτικής έντεχνης μουσικής φωτίζεται ερμηνευτικά 

τόσο δια των εγγενών της χαρακτηριστικών όσο και εντός του περιβάλλοντος και 
των μεταβαλλόμενων συνθηκών υπό τις οποίες καλλιεργήθηκε στο πέρασμα των 
αιώνων. 

Στα δύο πρώτα κεφάλαια του τόμου, η ομότιμη καθηγήτρια ιστορικής μου-

σικολογίας Irmgard Lerch-Καλαβρυτινού ασχολείται με την μουσική του μεσαιω-

νικού κόσμου και της Αναγέννησης, δηλαδή αφ’ ενός με την μονοφωνική και την 
πολυφωνική μουσική μέχρι τις πρώτες δεκαετίες του 15ου αιώνος και αφ’ ετέρου 
με την μουσική της εποχής του Ουμανισμού, από τα μέσα του 15ου αιώνος μέχρι 
το 1600, στο εκκλησιαστικό, αυλικό και αστικό πλαίσιο, καθώς και με τα χαρα-
κτηριστικά είδη κάθε εποχής. Ακολουθεί ένα ειδικότερο κεφάλαιο για την ιστορία 

της συνθετικής πρακτικής από τον 14ο μέχρι τον 16ο αιώνα, το οποίο προέρχεται 
από την πένα του Γιώργου Φιτσιώρη, αναπληρωτή καθηγητή στην θεωρία της ευ-
ρωπαϊκής μουσικής. Στο τέταρτο κεφάλαιο, ο Πύρρος Μπαμίχας, καθηγητής ιστο-
ρικής μουσικολογίας, παρουσιάζει την εποχή του μπαρόκ στην μουσική· στην συ-
νέχεια, ο Ιωάννης Φούλιας, αναπληρωτής καθηγητής συστηματικής μουσικολο-

γίας (θεωρίας της μουσικής του 18ου-19ου αιώνος), γράφει, στο πέμπτο κεφά-
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λαιο, για την εποχή του μουσικού κλασσικισμού και ο Μάρκος Τσέτσος, καθηγη-

τής αισθητικής της ευρωπαϊκής μουσικής, καταγίνεται με την εποχή του μουσικού 
ρομαντισμού στο έκτο κεφάλαιο, ενώ, στο έβδομο και τελευταίο κεφάλαιο, ο Ιά-
κωβος Σταϊνχάουερ, επίκουρος καθηγητής αισθητικής της μουσικής με έμφαση 
στον 20ό και 21ο αιώνα, πραγματεύεται την εποχή της μουσικής νεωτερικότητας. 

Το βιβλίο αυτό περιέχει ελάχιστα μουσικά παραδείγματα (μόνο στο τρίτο 

κεφάλαιο, όπου είναι απολύτως αναγκαία), διότι – κατά τα λοιπά – παρτιτούρες 
και ηχογραφήσεις είναι γενικώς ελεύθερα προσβάσιμες πια στο διαδίκτυο. Στο 
τέλος κάθε χωριστού κεφαλαίου παρέχεται επιλεγμένη βιβλιογραφία με έμφαση 
ιδίως σε νεώτερους τίτλους, διότι παλαιότερη βιβλιογραφία μπορεί να αναζητηθεί 
με σχετική ευχέρεια στα λήμματα των μεγάλων μουσικών εγκυκλοπαιδειών, όπως 

της αγγλόφωνης The New Grove Dictionary of Music and Musicians (στην τελευταία 

έντυπη έκδοσή της του 2001, σε 29 τόμους, αλλά και στην μετέπειτα διαδικτυακή 
της μορφή, ως Grove Music Online, με εν μέρει ανανεωμένα καθώς και επιπρόσθετα 

λήμματα) και της γερμανόφωνης Die Musik in Geschichte und Gegenwart: Allgemeine 
Enzyklopädie der Musik (στην τελευταία έντυπη έκδοσή της σε 28 τόμους από το 

1994 έως το 2008, αλλά και στην διαδικτυακή της μορφή, ως MGG Online, από το 

2016 και έπειτα). Επιπλέον, στις τελευταίες σελίδες του παρόντος τόμου επισυ-
νάπτεται ένα γενικό ευρετήριο προσώπων. 

Θα θέλαμε να ευχαριστήσουμε θερμά όλους τους συναδέλφους για την ανεκτί-

μητη συνεισφορά τους και την αγαστή τους συνεργασία, εξίσου όπως και τους 
εκδότες Κώστα Παπαγρηγορίου και Χαρίλαο Νάκα για την ευμένεια με την οποία 

περιέβαλαν το αποτέλεσμα της συλλογικής αυτής προσπάθειας! 
 

Οι επιμελητές 

 




