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Πρόλογος 
 
 
 Το ενδιαφέρον µου για την µουσική του κλασσικισµού είχε εκδηλωθεί ήδη κατά την 
διάρκεια των προπτυχιακών σπουδών µου στο Τµήµα Μουσικών Σπουδών του Εθνικού και 
Καποδιστριακού Πανεπιστηµίου Αθηνών, όπως άλλωστε αποδεικνύει εµπράκτως η κατάθεση 
αρκετών εργασιών στο πλαίσιο σεµιναρίων ή απλών µαθηµάτων, οι οποίες είχαν ως 
αντικείµενό τους, ειδικότερα, το τελευταίο µέρος της σονάτας για πιάνο σε Σι-ύφεση-µείζονα 
opus 106 του Beethoven (πρώτη σεµιναριακή εργασία, 1996-1997), ολόκληρο το κουαρτέττο 
σε ρε-ελάσσονα KV 417b / 421 του Mozart (δεύτερη σεµιναριακή εργασία, 1998), αµφότερες 
τις εκδοχές της Μεγάλης Φούγκας σε Σι-ύφεση-µείζονα opera 133 και 134 του Beethoven 
(τρίτη και τελική σεµιναριακή εργασία, 1999), καθώς και το τελευταίο µέρος του κουαρτέττου 
εγχόρδων σε Σολ-µείζονα KV 387 του Mozart (υποχρεωτική τελική εργασία για το µάθηµα 
“Μορφολογία της ∆υτικής Μουσικής”, 1999). Ήταν εποµένως µάλλον αναµενόµενη η 
πρόθεσή µου να εµβαθύνω στην διερεύνηση των δοµικών χαρακτηριστικών των έργων της 
κλασσικής περιόδου, όταν αµέσως µετά την λήψη του πτυχίου αποφάσισα να συνεχίσω τις 
σπουδές µου σε επίπεδο εκπόνησης διδακτορικής διατριβής. 

Το θέµα που πρότεινα αρχικά, και το οποίο έγινε δεκτό τόσο από την επιβλέπουσα 
καθηγήτρια, κα. Ολυµπία Ψυχοπαίδη-Φράγκου, όσο και από τα δύο µέλη της 
συµβουλευτικής επιτροπής, τους κκ. Ίωνα Ζώτο και Γιώργο Ζερβό, είχε ορισθεί ως εξής: “Το 
αργό µέρος κατά την κλασσική περίοδο. Προς µια συστηµατοποίηση των µορφικών 
προτύπων στα έργα των Haydn, Mozart και Beethoven” (βλ. την υπ’ αριθµόν 2345 / 
22.02.2000 επίσηµη δήλωση που κατατέθηκε στην Γραµµατεία του Τµήµατος Μουσικών 
Σπουδών του Πανεπιστηµίου Αθηνών). Ο στόχος έγκειτο ουσιαστικά στην διερεύνηση και 
καταγραφή της εξελικτικής πορείας που ακολούθησαν όλα τα βασικά µορφολογικά πρότυπα 
(σονάτα, ασµατικές µορφές, ρόντο και παραλλαγές) της κλασσικής περιόδου µέσα από την 
ανάλυση του συνόλου των δοµικώς ποικιλόµορφων αργών µερών των σηµαντικότερων ειδών 
ενόργανης µουσικής των τριών “βιεννέζων” κλασσικών. Πράγµατι, από τα τέλη του 1999 
µέχρι το καλοκαίρι του 2000 ξεκίνησα να εργάζοµαι συστηµατικά πάνω σε αυτό το φιλόδοξο 
σχέδιο, ενασχολούµενος σε πρώτη φάση µε τα ίδια τα προς διερεύνησιν έργα, ενώ έπειτα από 
ένα µεγάλο χρονικό διάστηµα απραξίας (που µου επέβαλαν άλλες – επαγγελµατικές – 
υποχρεώσεις) προχώρησα στην δεύτερη φάση της έρευνας, µελετώντας και αποδελτιώνοντας 
πληθώρα βιβλιογραφικών πηγών από τις αρχές του 2002 έως το καλοκαίρι του 2003. 

Η τρίτη φάση εκπόνησης της διατριβής, δηλαδή η συγγραφή της, άρχισε µε την 
διαµόρφωση του σχετικώς σύντοµου πρώτου κεφαλαίου το καλοκαίρι του 2003 και 
συνεχίσθηκε τον Σεπτέµβριο του ιδίου έτους µε τον σχεδιασµό του δευτέρου κεφαλαίου. Σε 
αυτό το χρονικό σηµείο όµως, κατέστη αντιληπτό ότι η συζήτηση γύρω από τις µορφές 
σονάτας σε θεωρητικό επίπεδο αλλά και στα αργά µέρη του επιλεγµένου ρεπερτορίου (που 
αντιπροσώπευαν περίπου τα δύο τρίτα του συνόλου) χρειαζόταν πολύ περισσότερο χώρο (και 
χρόνο) για να αναπτυχθεί µε την δέουσα πληρότητα, απ’ ό,τι είχε αρχικά εκτιµηθεί. 
Παράλληλα, ήταν εµφανής πλέον και ο κίνδυνος µιας τελείως ανισόρροπης και 
ανορθολογικής συνάµα κατανοµής της ύλης της διατριβής, αφ’ ενός µεν σε µια ογκωδέστατη 
ενότητα αφιερωµένη στις µορφές σονάτας και αφ’ ετέρου σε τρεις-τέσσερεις πολύ πιο 
συνοπτικές ενότητες για καθένα από τα υπόλοιπα δοµικά πρότυπα της κλασσικής περιόδου. 
Ως εκ τούτου, στις αρχές του 2004, µε την σύµφωνη γνώµη της επιβλέπουσας καθηγήτριας 
και των µελών της συµβουλευτικής επιτροπής, ελήφθη η απόφαση επαναπροσδιορισµού του 
θέµατος της διατριβής, το οποίο έλαβε πλέον την οριστική του µορφή υπό τον τίτλο “Αργά 
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µέρη σε µορφές σονάτας στην κλασσική περίοδο. Συµβολή στην εξέλιξη των ειδών και των 
δοµικών τύπων µέσα από τα έργα των Haydn, Mozart και Beethoven”. Κατά συνέπειαν, το 
δεύτερο κεφάλαιο περιορίσθηκε έκτοτε µονάχα στην επισκόπηση της θεωρητικής εξέλιξης 
των διαφορετικών τύπων σονάτας και ολοκληρώθηκε τον Μάιο του 2004, ενώ οι αναλύσεις 
των έργων των τριών κλασσικών περιέλαβαν οµοίως µόνον όσα µέρη αργής χρονικής αγωγής 
βασίζονται σε µια οποιαδήποτε µορφή σονάτας (τρίτο κεφάλαιο). Η συγγραφή του 
τελευταίου και εκτενέστερου αυτού κεφαλαίου περατώθηκε τον Ιανουάριο του 2005, ενώ στο 
διάστηµα που µεσολάβησε από εκεί και ύστερα προέβην σε ορισµένες απαραίτητες 
διορθώσεις καθώς και στην σύνταξη της εισαγωγής. 
 Το αποτέλεσµα της πενταετούς αυτής έρευνας κατατίθεται εδώ σε δύο τόµους 
εξαιτίας του όγκου του, αλλά στην πραγµατικότητα τα περιεχόµενα της παρούσας διατριβής 
συνιστούν ένα ενιαίο σώµα και γι’ αυτό η αρίθµηση των σελίδων από τον πρώτο (ο οποίος 
περιλαµβάνει ακόµη τα περιεχόµενα, την εισαγωγή και τα δύο πρώτα κεφάλαια) στον 
δεύτερο τόµο (που εµπεριέχει το τρίτο κεφάλαιο και την βιβλιογραφία) είναι συνεχής. Κρίνω 
επίσης σκόπιµο να σηµειώσω ότι η ανεπίσηµη προσθήκη (εντός παρενθέσεως) του δεύτερου 
υπότιτλου της διατριβής – “µε εκτενή επισκόπηση της θεωρητικής εξέλιξης των µορφών 
σονάτας από τον 18ο έως τον 20ό αιώνα” – δεν σχετίζεται µε αυτήν καθ’ εαυτήν την 
ακαδηµαϊκή διαδικασία εκπόνησης και υποστήριξης της διατριβής, αλλά αναµένεται να 
καταστήσει αποτελεσµατικότερη την µετέπειτα καταχώρησή της σε καταλόγους βιβλιοθηκών 
και σε διεθνείς µουσικολογικές βάσεις δεδοµένων. 
 
 Θα ήθελα, τέλος, να ευχαριστήσω θερµά όλους όσοι συνέβαλαν – µε διαφορετικούς 
ασφαλώς τρόπους ο καθένας – στην επίτευξη του σηµαντικότερου προσωπικού µου στόχου 
κατά την τελευταία πενταετία: κατά πρώτον, τους γονείς µου, Αντώνιο και Βασιλική Φούλια, 
οι οποίοι στήριξαν ολόψυχα την πολύχρονη αυτή προσπάθεια και στους οποίους αυτοδικαίως 
τώρα αφιερώνεται το χειροπιαστό αποτέλεσµά της· κατά δεύτερον, τους τρεις καθηγητές µου, 
για την ανεκτίµητη καθοδήγηση και τις πολύτιµες συµβουλές που µου προσέφεραν καθ’ όλην 
την διάρκεια εκπόνησης της διατριβής, καθώς και για την εµπιστοσύνη αλλά και την 
προσήνεια µε τις οποίες µε περιέβαλαν· και κατά τρίτον, τις βιβλιοθήκες που παρείχαν το 
απαραίτητο υλικό για την έρευνά µου: την Μεγάλη Μουσική Βιβλιοθήκη της Ελλάδος “Λίλιαν 
Βουδούρη” (Αθήνα), την Βιβλιοθήκη του Τµήµατος Μουσικών Σπουδών του Εθνικού και 
Καποδιστριακού Πανεπιστηµίου Αθηνών, την Βαυαρική Κρατική Βιβλιοθήκη (Μόναχο), την 
Βιβλιοθήκη του Πανεπιστηµίου της Konstanz, την Πανεπιστηµιακή και Εθνική Βιβλιοθήκη του 
Saarland (Saarbrücken), την Κρατική και Πανεπιστηµιακή Βιβλιοθήκη της Βρέµης, την 
Κρατική και Πανεπιστηµιακή Βιβλιοθήκη της Κάτω Σαξωνίας (Goettingen), την 
Πανεπιστηµιακή Βιβλιοθήκη του Augsburg, καθώς και την Πανεπιστηµιακή Βιβλιοθήκη του 
Regensburg. 
 

Αθήνα, 31 Μαρτίου 2005 
 ’Ιωάννης Φούλιας 
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Συµφωνίες του 1773 
KV 141a / 161 & 163: σ. 536 – KV 162: σ. 536 – KV 162b / 181: σ. 537 – KV 161a / 184: 
σ. 537 – KV 161b / 199: σ. 538 – KV 173dB / 183: σ. 539 

Συµφωνίες του 1774 
KV 186a / 201: σ. 539 – KV 186b / 202: σ. 540 – KV 189k / 200: σ. 541 

Σονάτες για πιάνο – 4 χέρια 
KV 123a / 381: σ. 541 – KV 186c / 358: σ. 542 

Κοντσέρτα 
KV 207: σ. 542 – KV 175: σ. 544 – KV 186e / 191: σ. 545 – KV 186E / 190: σ. 546 

Συµπεράσµατα 
Γενικά: σ. 548 – Έκθεση: σ. 548 – Επεξεργασία: σ. 549 – Επανέκθεση: σ. 550 – Coda: 
σ. 551 – ∆ιµερής σονάτα: σ. 552 – Σονάτα χωρίς επεξεργασία: σ. 552 – Σονάτα 
κοντσέρτου: σ. 552 

Η περίοδος ωρίµανσης του Mozart πριν την οριστική του αναχώρηση από το 
Salzburg (1775-1780) ......................................................................................... σ. 553 

Συµφωνίες, έργα µουσικής δωµατίου και σονάτες για πιάνο 
KV 213a / 204: σ. 554 – KV 196c / 292: σ. 554 – KV 189d / 279: σ. 555 – KV 189e / 280: 
σ. 556 – KV 189f / 281: σ. 557 – KV 189h / 283: σ. 558 – KV 189g / 282: σ. 559 – 
KV 254: σ. 560 – KV 293c / 303: σ. 561 – KV 300a / 297 (α΄): σ. 561 – KV 300a / 297 (β΄): 
σ. 562 – KV 300d / 310: σ. 562 – KV 300l / 306: σ. 564 – KV 285a: σ. 564 – KV 319: 
σ. 566 – KV 320: σ. 566 – KV 338: σ. 567 

Κοντσέρτα 
KV 211: σ. 567 – KV 216: σ. 568 – KV 219: σ. 569 – KV 261: σ. 571 – KV 218: σ. 572 – 
KV 238: σ. 573 – KV 242: σ. 574 – KV 246: σ. 575 – KV 271: σ. 576 – KV 285c / 313: 
σ. 579 – KV 285e / 315: σ. 580 – KV 285d / 314: σ. 581 – KV 297c / 299: σ. 583 – 
KV 320d / 364: σ. 583 

Συµπεράσµατα 
Γενικά: σ. 585 – Έκθεση: σ. 585 – Επεξεργασία: σ. 586 – Επανέκθεση: σ. 587 – Coda: 
σ. 587 – ∆ιµερής σονάτα: σ. 588 – Σονάτα χωρίς επεξεργασία: σ. 588 – Σονάτα 
κοντσέρτου: σ. 589 

Τα πρώτα χρόνια του Mozart στην Βιέννη (1781-1785) ..................................... σ. 590 
Τριµερείς µορφές σονάτας 

KV 375a / 448: σ. 591 – KV 374f / 380: σ. 591 – KV 373a / 379 (I): σ. 592 – 
KV 385c / 403: σ. 593 – KV 385e / 402: σ. 594 – KV 386c / 407: σ. 594 – KV 385: 
σ. 595 – KV 425: σ. 596 – KV 421b / 428: σ. 597 – KV 423: σ. 597 – KV 315c / 333: 
σ. 598 – KV 452: σ. 599 – KV 454: σ. 600 

Σονάτες χωρίς επεξεργασία 
KV 300k / 332: σ. 601 – KV 387: σ. 602 – KV 458: σ. 604 – KV 465: σ. 605 – 
KV 478: σ. 607 

Κοντσέρτα 
KV 385p / 414: σ. 608 – KV 453: σ. 609 – KV 387a / 413: σ. 612 – KV 387b / 415: 
σ. 614 – KV 459: σ. 615 – KV 449: σ. 616 – KV 467: σ. 619 

Συµπεράσµατα 
Γενικά: σ. 623 – Έκθεση: σ. 624 – Επεξεργασία: σ. 624 – Επανέκθεση: σ. 625 – Coda: 
σ. 625 – Σονάτα χωρίς επεξεργασία: σ. 626 – Σονάτα κοντσέρτου: σ. 626 

Η ύστερη περίοδος δηµιουργίας του Mozart (1786-1791) .................................. σ. 628 
Έργα του 1786 

KV 493: σ. 628 – KV 496: σ. 629 – KV 497: σ. 630 – KV 498: σ. 631 – KV 499: 
σ. 632 – KV 503: σ. 633 – KV 504: σ. 634 
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Έργα του 1787 
KV 515: σ. 635 – KV 516: σ. 636 – KV 522: σ. 638 – KV 526: σ. 639 

Έργα του 1788 
KV 516b / 406: σ. 639 – KV 533 & 494: σ. 641 – KV 543: σ. 642 – KV 548: σ. 645 – 
KV 550: σ. 646 – KV 551: σ. 648 – KV 563 (II): σ. 650 

Έργα του 1790 
KV 589: σ. 651 – KV 590: σ. 652 – KV 593: σ. 653 

Συµπεράσµατα 
Γενικά: σ. 655 – Έκθεση: σ. 655 – Επεξεργασία: σ. 656 – Επανέκθεση: σ. 657 – Coda: 
σ. 657 – Σονάτα χωρίς επεξεργασία: σ. 658 – Σονάτα κοντσέρτου: σ. 658 

III. Ludwig van Beethoven 
 

Τα πρώιµα έργα του Ludwig van Beethoven (Βόννη, 1782-1792) ..................... σ. 659 
∆ιµερείς µορφές σονάτας 

WoO 47 αρ. 2: σ. 659 – WoO 4: σ. 660 – WoO 36 αρ. 2: σ. 661 
Τριµερείς µορφές σονάτας 

WoO 47 αρ. 1: σ. 662 – WoO 36 αρ. 1 (I): σ. 663 – WoO 37 (II): σ. 664 
Συµπεράσµατα 

Γενικά: σ. 664 – Έκθεση: σ. 665 – Επεξεργασία και επανέκθεση: σ. 665 – ∆ιµερής 
σονάτα: σ. 665 – Σονάτα κοντσέρτου: σ. 666 

Η “πρώτη δηµιουργική περίοδος” του Beethoven (Βιέννη, 1793-1802) ............. σ. 666 
Έργα της “πρώτης” περιόδου 

opus 3 (II): σ. 666 – opus 3 (IV): σ. 667 – opus 4: σ. 668 – opus 1 αρ. 2: σ. 669 – 
opus 2 αρ. 1: σ. 671 – opus 10 αρ. 1: σ. 672 – opus 8 (II): σ. 673 – opus 49 αρ. 1: 
σ. 674 – opus 9 αρ. 1: σ. 675 – opus 9 αρ. 2: σ. 676 – opus 9 αρ. 3: σ. 678 – opus 10 
αρ. 3: σ. 679 – opus 19: σ. 680 – WoO 51: σ. 682 – opus 18 αρ. 3: σ. 683 – opus 18 
αρ. 1: σ. 685 – opus 18 αρ. 4: σ. 687 – opus 21: σ. 689 – opus 20 (II): σ. 691 – opus 22: 
σ. 692 – opus 23: σ. 693 – opus 29: σ. 694 – opus 36: σ. 696 

Συµπεράσµατα 
Γενικά: σ. 698 – Έκθεση: σ. 698 – Επεξεργασία: σ. 699 – Επανέκθεση: σ. 700 – Coda: 
σ. 701 – Σονάτα χωρίς επεξεργασία: σ. 702 – Σονάτα κοντσέρτου: σ. 703 

Το ώριµο και όψιµο έργο του Beethoven (Βιέννη, 1802-1814 και 1815-1826) .. σ. 703 
Έργα της “δεύτερης” περιόδου 

opus 31 αρ. 2: σ. 703 – opus 31 αρ. 3: σ. 705 – opus 59 αρ. 1: σ. 706 – opus 59 αρ. 2: 
σ. 709 – opus 59 αρ. 3: σ. 711 – opus 60: σ. 714 – opus 68: σ. 716 – opus 70 αρ. 1: 
σ. 718 – οpus 81a: σ. 720 – opus 93: σ. 722 

Έργα της “τρίτης” περιόδου 
opus 106: σ. 724 – opus 130 (III): σ. 727 

Συµπεράσµατα 
Γενικά: σ. 730 – Έκθεση: σ. 731 – Επεξεργασία: σ. 731 – Επανέκθεση: σ. 732 – Coda: 
σ. 733 – Σονάτα χωρίς επεξεργασία: σ. 733 

IV. Συµπεράσµατα .................................................................................................... σ. 735 
Στατιστικά δεδοµένα 

Haydn: σ. 735 – Mozart: σ. 737 – Beethoven: σ. 738 – Συγκεντρωτικά στοιχεία: σ. 740 
Οι µορφές σονάτας εν γένει στα αργά µέρη της κλασσικής περιόδου: σ. 742 
Τριµερής µορφή σονάτας 

Γενικά χαρακτηριστικά: σ. 744 – Αρµονικός σχεδιασµός της εκθέσεως: σ. 744 – 
Αρµονικός σχεδιασµός της επεξεργασίας: σ. 746 – Αρµονικός σχεδιασµός της 
επανεκθέσεως και της coda: σ. 748 – Θεµατική διαµόρφωση της εκθέσεως: σ. 749 – 
Θεµατική διαµόρφωση της επεξεργασίας: σ. 750 – Θεµατική διαµόρφωση της 
επανεκθέσεως: σ. 752 – Θεµατική διαµόρφωση της coda: σ. 755 

∆ιµερής µορφή σονάτας 
Γενικά χαρακτηριστικά: σ. 756 – ∆εύτερη µακροδοµική ενότητα: σ. 757 – Coda: 
σ. 758 
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Μορφή σονάτας χωρίς επεξεργασία 
Γενικά χαρακτηριστικά: σ. 759 – Έκθεση και συνδετικό πέρασµα προς την 
επανέκθεση: σ. 760 – Επανέκθεση: σ. 760 – Coda: σ. 761 

Μορφή σονάτας-ρόντο: σ. 762 
Ιδιάζουσες περιπτώσεις σονάτας: σ. 762 
Μορφές σονάτας κοντσέρτου 

Τριµερής σονάτα κοντσέρτου: σ. 762 – ∆ιµερής σονάτα κοντσέρτου: σ. 763 – Σονάτα 
κοντσέρτου χωρίς επεξεργασία: σ. 764 – Ιδιάζουσες περιπτώσεις σονάτας κοντσέρτου: 
σ. 764 – Σολιστικές ενότητες: σ. 764 – Η σταδιακή παρακµή των µορφών σονάτας 
κοντσέρτου: σ. 765 

 
Βιβλιογραφία ............................................................................................................. σ. 767  

Κύριες πηγές: σ. 767 
∆ευτερεύουσες πηγές: σ. 780 


