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II. Wolfgang Amadeus Mozart 
 
 
Τα νεανικά έργα του Wolfgang Amadeus Mozart (1761-1768) 
 
 Τα πρώτα µέρη σε αργή χρονική αγωγή στην ενόργανη συνθετική παραγωγή του 
Mozart εµφανίζονται σε σονάτες για πληκτροφόρο µε συνοδεία βιολιού καθώς και σε 
συµφωνίες. Η µορφή τους ακολουθεί σχεδόν αποκλειστικά τις προδιαγραφές της σονάτας και 
δη του διµερούς είτε του τριµερούς τύπου. Για συστηµατικούς λόγους, η εξέταση των αργών 
αυτών µερών θα γίνει ξεχωριστά για τα δύο αυτά δοµικά πρότυπα, λαµβάνοντας υπ’ όψιν και 
την χρονολογική τοποθέτηση των υπό συζήτηση έργων.  
 Το πρώτο λοιπόν αργό µέρος σε διµερή µορφή σονάτας του Mozart εντοπίζεται στην 
σονάτα για πληκτροφόρο µε συνοδεία βιολιού σε Ντο-µείζονα KV 6 (η οποία ολοκληρώθηκε 
τον Ιανουάριο του 1764) και αφορά ειδικώτερα σε ένα Andante σε Φα-µείζονα,672 το οποίο 
όµως σώζεται και σε µια λιγότερο επεξεργασµένη, αποκλειστικά πιανιστική εκδοχή 
(χρονολογηµένη τον Οκτώβριο του 1763) στο “µουσικό σηµειωµατάριο” (“Notenbuch”) της 
αδελφής του Mozart, Maria Anna (ή Nannerl).673 Τόσο το κύριο θέµα όσο και το πλάγιο 
βασίζονται στο ίδιο µοτιβικό υλικό,674 γεγονός που καθιστά ελάχιστα αντιληπτή την διαδοχή 
τους: στην Φα-µείζονα βρίσκονται τα έξι πρώτα µέτρα, ενώ στο δίµετρο 7-8 
πραγµατοποιείται στροφή προς την Ντο-µείζονα, η οποία παγιώνεται από εκεί και ύστερα 
στα µ. 9-18 και επικυρώνεται περαιτέρω µε ένα άµεσα διακριτό καταληκτικό θέµα στα µ. 19-
24. Μετά την επανάληψη της εκθέσεως, η δεύτερη µακροδοµική ενότητα ανοίγει µε µια 
ελάχιστα παρηλλαγµένη παράθεση του αρχικού εξαµέτρου στην Ντο-µείζονα στα µ. 25-30, 
αλλά αντικαθιστά τα µετατροπικά µ. 7-8 µε ένα εκτενέστερο – αλλά λειτουργικώς ανάλογο – 
απόσπασµα στα µ. 31-35,675 όπου µέσω της σολ-ελάσσονος επαναπροσεγγίζεται τελικά η Φα-
µείζονα, για την ακόλουθη επανέκθεση τόσο του πλαγίου θέµατος (µε την αποκοπή του 
διµέτρου 11-12· πρβλ. µ. 36-37 µε 9-10 και µ. 38-43 µε 13-18) όσο και του καταληκτικού 
θέµατος στα µ. 44-49 (πρβλ. µ. 19-24). Κατά συνέπειαν, οι δύο ενότητες περιλαµβάνουν τα 
ίδια δοµικά και λειτουργικά µέλη, τα οποία συνολικά διαµορφώνουν µια πολύ ισορροπηµένη 
µακροδοµική αναλογία (24 έναντι 25 µέτρων). 
 Το 1764 µε 1765 ακολούθησαν άλλα δύο αργά µέρη σε µορφή διµερούς σονάτας. Το 
ένα εξ αυτών είναι το εναρκτήριο Andante maestoso της σονάτας για πληκτροφόρο µε 
συνοδεία βιολιού σε Σι-ύφεση-µείζονα KV 15,676 η “τριτµηµατική” έκθεση του οποίου 
παρουσιάζει ξεχωριστό ενδιαφέρον. Το κύριο θέµα συνίσταται σε µια οκτάµετρη περίοδο, η 
οποία στο µ. 4 καταλήγει στην τονική, αλλά στο µ. 8 φθάνει απ’ ευθείας σε µισή πτώση στην 

                                                 
672 Πρβλ. Jürgen Hunkemöller, W. A. Mozarts frühe Sonaten für Violine und Klavier. Untersuchungen zur 
Gattungsgeschichte im 18. Jahrhundert, Francke Verlag (Neue Heidelberger Studien zur Musikwissenschaft, 
Bd. 3), Bern – München 1970, σ. 46. Ο Klaus Weising, επίσης, στο παράρτηµα της µονογραφίας του Die 
Sonatenform in den langsamen Konzertsätzen Mozarts, Verlag der Musikalienhandlung Karl Dieter Wagner 
(Hamburger Beiträge zur Musikwissenschaft, Bd. 3), Hamburg 1970, σ. 170, υπαινίσσεται τον διµερή τύπο 
σονάτας περιγράφοντας µια τριµερή “ελλιπή” µακροδοµή µε επανέκθεση µόνο του πλαγίου θέµατος. 
673 Συγκρίνοντας τις δύο διαφορετικές εκδοχές του αργού αυτού µέρους, ο Hunkemöller (ό.π., σ. 18-20) 
επισηµαίνει µικρές δοµικές και υφολογικές βελτιώσεις στην τελική καταγραφή για πληκτροφόρο µε συνοδεία 
βιολιού. 
674 Πρβλ. Weising, ό.π., σ. 170. 
675 Ο Weising (ό.π., σ. 170) αντιλαµβάνεται τα µ. 25-35 ως επεξεργασία βασισµένη πρωτίστως στο κύριο θέµα, 
αλλά η οπτική του είναι εµφανώς παρωχηµένη. 
676 Πρβλ. Hunkemöller (ό.π., σ. 46) και Weising (ό.π., σ. 170). 
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Φα-µείζονα, δηµιουργώντας έτσι την προσδοκία ότι πρόκειται να ακολουθήσει άµεσα ένα 
πλάγιο θέµα. Αντ’ αυτού όµως, τα µ. 9-18 περιστρέφονται γύρω από την Φα-µείζονα – δίχως 
να την κατοχυρώνουν – και έπειτα από δύο ακόµη παραφράσεις του αρχικού τετραµέτρου 
(στα µ. 9-12 και 13-16) καταλήγουν εκ νέου στην διπλή δεσπόζουσα δια της αποµόνωσης της 
αρχικής χειρονοµίας στα µ. 17-18. Αλλά ακόµη και µετά την µακροσκελή αυτή µετάβαση, η 
πτωτική φράση των µ. 19-21 και 22-24 (σε επανάληψη) στην Φα-µείζονα, καθώς επίσης οι 
καταληκτικές φιγούρες των µ. 25-30, φαίνεται να εκπληρώνουν µόνο τις συµβατικές 
υποχρεώσεις ενός πλαγίου θέµατος (και πιθανόν µιας κατακλείδας), αφού η υπόστασή τους 
µόλις και µετά βίας θα µπορούσε να εκληφθεί ως “θεµατική”. Παρ’ όλα αυτά, είναι γεγονός 
ότι η απαράλλακτη µεταφορά αυτών ακριβώς των µέτρων (µ. 19-30) στην αρχική Σι-ύφεση-
µείζονα στα µ. 55-66 διαµορφώνει εν τέλει το επανεκθεσιακό δεύτερο “ήµισυ” της δεύτερης 
µακροδοµικής ενότητος. Προηγουµένως βέβαια, στα µ. 31-54, λαµβάνει χώραν ένα 
πληθωρικό αναπτυξιακό τµήµα επί τη βάσει του µοτιβικού υλικού του κυρίου θέµατος:677 σε 
πρώτη φάση, µια παράφραση του αρχικού τετραµέτρου στα µ. 31-34 κατευθύνεται από την 
Φα-µείζονα προς την ρε-ελάσσονα, ενώ η δεύτερη απόπειρα παρουσίασης της ίδιας φράσεως 
µένει ηµιτελής στα µ. 35-36, αφού στα µ. 37-42 αλυσιδοποιείται ένα ανάπτυγµα του µ. 36 
οδηγώντας τελικά στην Μι-ύφεση-µείζονα· στην συνέχεια, µια ακόµη µετατροπική 
παράφραση του αρχικού τετραµέτρου στα µ. 43-46 στρέφεται προς την ντο-ελάσσονα και 
επιχειρεί εκ νέου να επαναληφθεί παρηλλαγµένη στα µ. 47-49, πλην όµως διακόπτεται από 
περαιτέρω αλυσιδοποίηση του δίµετρου µοντέλλου 49-50 στα µ. 51-52 και συνδέεται µε την 
µεταφορά στην υπερκείµενη τετάρτη των µ. 17-18 (της µετάβασης) στα µ. 53-54, τα οποία 
προετοιµάζουν κατάλληλα την οριστική επαναπροσέγγιση της αρχικής τονικότητος. Σε 
αντίθεση λοιπόν µε την προαναφερόµενη περίπτωση, εδώ η δεύτερη µακροδοµική ενότητα 
διαθέτει ένα πολύ ανεπτυγµένο αναπτυξιακό τµήµα (στην θέση τόσο του κυρίου θέµατος όσο 
και της µετάβασης της εκθέσεως), αλλά επανεκθέτει πιστά το πλάγιο και καταληκτικό 
θεµατικό υλικό της πρώτης ενότητος. 
 Ανάµεσα στις δύο αυτές συνθετικές δυνατότητες µπορεί να τοποθετηθεί η διµερής 
µακροδοµή του Andante σε ντο-ελάσσονα της συµφωνίας σε Μι-ύφεση-µείζονα KV 16.678 Το 
κύριο θέµα ολοκληρώνεται µε µια τέλεια πτώση στο µ. 6, πράγµα όµως που δεν εµποδίζει το 
πλάγιο θέµα να εκτεθεί αµέσως µετά στην σχετική Μι-ύφεση-µείζονα· εντύπωση πάντως 
προξενεί το ότι στο συµφωνικό αυτό πρωτόλειο η φηµισµένη µελωδική επινοητικότητα του 
Mozart όχι µόνο δεν κάνει πουθενά την εµφάνισή της, αλλά και το πλάγιο θέµα δεν είναι 
ουσιαστικά τίποτε περισσότερο από µια διευρυµένη µεταφορά του κυρίου θέµατος στην 
δευτερεύουσα τονικότητα (πρβλ. µ. 7-10 µε 1-4), που προεκτείνεται σε επτά µέτρα (µ. 7-13) 
και επαναλαµβάνεται αµετάβλητη (στα µ. 14-20) πριν την αρµονική της ολοκλήρωση στο 
δίµετρο 21-22 (πρβλ. ακόµη και το µ. 21a µε το 6a)!679 Παρ’ όλα αυτά, το µεν κύριο θέµα 
παρατίθεται ολόκληρο στην δευτερεύουσα τονικότητα στην έναρξη της δεύτερης ενότητος 
(πρβλ. µ. 23-28 µε 1-6), ενώ και το πλάγιο θέµα επανεκτίθεται αυτούσιο στην αρχική ντο-
ελάσσονα στο τέλος της (πρβλ. µ. 35-50 µε 7-22).680 Έτσι, όπως πολύ σωστά παρατηρεί ο 
Gersthofer, η µόνη δοµική αναντιστοιχία µεταξύ των δύο ενοτήτων συνίσταται στο εµβόλιµο 
αναπτυξιακό τµήµα των µ. 29-34,681 στο οποίο µια διαδικασία αλυσιδοποίησης των 
διαθέσιµων µοτιβικών φιγούρων αντιστρέφει – σταδιακά και µάλιστα µε πύκνωση του 
αρµονικού ρυθµού – την τονική πορεία της εκθέσεως. 
 Τρία ακόµη δείγµατα διµερούς µορφής σονάτας αφορούν σε αργά µέρη σονατών του 
1766. Στην περίπτωση µάλιστα του Adagio poco Andante σε ντο-ελάσσονα της σονάτας για 
                                                 
677 Πρβλ. την σχετική υπόδειξη του Weising, ό.π., σ. 170. 
678 Πρβλ. Wolfgang Gersthofer, Mozarts frühe Sinfonien (bis 1772): Aspekte frühklassischer Sinfonik, 
Internationale Stiftung Mozarteum Salzburg – Bärenreiter, Salzburg – Kassel 1993, σ. 48· Weising, ό.π., σ. 170. 
679 Πρβλ. εν µέρει Gersthofer (ό.π., σ. 48) και Weising (ό.π., σ. 170). 
680 Πρβλ. Gersthofer, ό.π., σ. 48. 
681 Ό.π. 
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πληκτροφόρο µε συνοδεία βιολιού σε Μι-ύφεση-µείζονα KV 26, αµφότερες οι 
επαναλαµβανόµενες ενότητες εκτείνονται σε δώδεκα µέτρα, γεγονός που καθιστά την 
συνολική µακροδοµή απόλυτα ισορροπηµένη.682 Εν προκειµένω, το κύριο θέµα συνίσταται 
σε ένα αρµονικώς ολοκληρωµένο τετράµετρο, το οποίο διαδέχεται άµεσα το πλάγιο θέµα της 
εκθέσεως στην σχετική Μι-ύφεση-µείζονα στα µ. 5-12. Στην δεύτερη ενότητα, η κεφαλή του 
κυρίου θέµατος υπόκειται σε σύντοµο αναπτυξιακό χειρισµό στα µ. 13-16 και στρέφεται 
φυσιολογικά προς την ντο-ελάσσονα, όπου κατόπιν (στα µ. 17-24) επανεκτίθεται µε 
ελάχιστες τροποποιήσεις ολόκληρο το πλάγιο θέµα. 
 Το εναρκτήριο Andante poco Adagio της σονάτας για πληκτροφόρο µε συνοδεία 
βιολιού σε Σολ-µείζονα KV 27 διαθέτει παρόµοια δοµικά χαρακτηριστικά,683 αν και η 
δεύτερη ενότητα εδώ είναι κατά τι µεγαλύτερη της πρώτης. Το κύριο θέµα καταλαµβάνει τα 
έξι πρώτα µέτρα και καταλήγει στην τονική. Μεγαλύτερο όµως ενδιαφέρον παρουσιάζει η 
τονική πλοκή των µ. 7-14 της εκθέσεως, καθώς η αναµενόµενη Ρε-µείζονα προσεγγίζεται 
σταδιακά και ουσιαστικά επικυρώνεται µόλις στα τελευταία δυόµισυ µέτρα· ως εκ τούτου, 
εύλογα θα µπορούσε κανείς να θεωρήσει ότι στην προκειµένη περίπτωση το πλάγιο θέµα 
εµπεριέχει σε µεγάλο βαθµό και µια µεταβατική λειτουργία, παρ’ ότι βέβαια µεταβατικό 
τµήµα δεν υφίσταται εδώ ως αυτόνοµη οντότητα από καθαρά θεµατικής επόψεως. 
Παρακάτω, το πρώτο ήµισυ της δεύτερης µακροδοµικής ενότητος αφιερώνεται στην 
ανάπτυξη µοτιβικού υλικού του κυρίου θέµατος:684 η παράθεση του πρώτου µέτρου στην 
δευτερεύουσα τονικότητα (στο µ. 15) οδηγεί µε αρκετή µοτιβική ελευθερία (στα µ. 16-17) σε 
πτώση στην Σολ-µείζονα στο µ. 18, ενώ η µετέπειτα µετατροπική πορεία των µ. 19-24, 
βασιζόµενη πρωτίστως στην αλυσιδοποίηση και εξύφανση της φιγούρας του µ. 4a, 
ολοκληρώνεται µε µια µισή πτώση στην αρχική τονικότητα. Για την ακόλουθη επανέκθεση 
του πλαγίου θέµατος πάντως, ο Mozart δεν αισθάνεται την ανάγκη να προβεί σε σηµαντικές 
µεταβολές των περιεχοµένων των µ. 7-14, τα οποία µεταφέρει απλώς στην υποκείµενη 
πέµπτη στα µ. 25-32, στο πλαίσιο µιας αρµονικής πορείας από την υποδεσπόζουσα προς την 
τονική της Σολ-µείζονος. 
 Αργό πρώτο µέρος σε διµερή µορφή σονάτας διαθέτει επίσης η σονάτα για 
πληκτροφόρο µε συνοδεία βιολιού σε Φα-µείζονα KV 30, µε την ένδειξη Adagio.685 Καθ’ όλην 
την διάρκεια του κοµµατιού αυτού, η συνεχής ροή τριήχων ογδόων συσκοτίζει τα 
διαρθρωτικά σηµεία µεταξύ των δοµικών µελών, σε συνδυασµό µάλιστα και µε την απουσία 
χαρακτηριστικών θεµατικών ιδεών: ενδεικτική, φερ’ ειπείν, είναι η διαµόρφωση του 
οκταµέτρου κυρίου θέµατος από σύντοµές, καταληκτικής φύσεως φιγούρες που 
επαναλαµβάνονται αρκετές φορές µέχρι την τελική πτώση στο µ. 8. Περαιτέρω, η εκτενής 
µετάβαση των µ. 9-18, αξιοποιώντας το ίδιο πάντοτε µοτιβικό απόθεµα, στρέφεται µεν 
γρήγορα προς την Ντο-µείζονα (πτώση στην διπλή δεσπόζουσα στο µ. 14), αλλά ένας 
ισοκράτης επί της δεσπόζουσάς της – µε ταυτόχρονη παρεµβολή και του ελάσσονος τρόπου – 
στα µ. 15-18 αναβάλλει την επικύρωση της δευτερεύουσας αυτής τονικότητος για τα µ. 19-
26, όπου τελικά ως πλάγιο θέµα εµφανίζεται µονάχα µια τετράµετρη πτωτική φράση µε την 
επανάληψή της.686 Αµέσως µετά την διπλή διαστολή, ο Mozart παραθέτει στην Ντο-µείζονα 

                                                 
682 Πρβλ. Hunkemöller (ό.π., σ. 46)· ο Weising (ό.π., σ. 170), αντιθέτως, χαρακτηρίζει την µακροδοµή αυτή ως 
“διµερή σονάτα” µε πλήρη επανέκθεση, έχοντας ατυχώς κατά νου το δοµικό πρότυπο της σονάτας χωρίς 
επεξεργασία. 
683 Ως προς την διµερή σονατοειδή µακροδοµή, πρβλ. Weising, ό.π., σ. 170. 
684 Πρβλ. σχετικά: Hunkemöller (ό.π., σ. 47) και Weising (ό.π., σ. 170). 
685 Πρβλ. Weising, ό.π., σ. 170· τουναντίον, ο Hunkemöller (ό.π., σ. 47) αναφέρεται ουδέτερα σε τρία δοµικά 
µέλη, εκ των οποίων το δεύτερο επαναλαµβάνεται µετά το τρίτο στην αρχική τονικότητα. 
686 Πρβλ. περίπου Hunkemöller, ό.π., σ. 47. Παραµένει βεβαίως απορίας άξιον γιατί ο συγγραφέας δεν 
αντιλαµβάνεται τα δύο πρώτα δοµικά µέλη (που εντοπίζει στα µ. 1-18 και 19-26) ως κύριο θέµα συν µετάβαση 
και πλάγιο θέµα µιας εκθέσεως σονάτας, την στιγµή µάλιστα που πληρούνται στο έπακρον οι σχετικές 
αρµονικές προϋποθέσεις. 
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µια συνεπτυγµένη εκδοχή του κυρίου θέµατος (πρβλ. µ. 27-30 µε 1-4) και συνεχίζει 
αναπτύσσοντας το υλικό του στο περιβάλλον της σχετικής ρε-ελάσσονος (στα µ. 31-39),687 
την οποία µάλιστα επικυρώνει µε µια ισχυρή τέλεια πτώση. Από εκεί και ύστερα, η 
περαιτέρω ανάπτυξη του µοτιβικού υλικού του κυρίου θέµατος στα µ. 40-45 είναι 
περισσότερο µετατροπικής φύσεως, καθώς αποσκοπεί στην επαναπροσέγγιση της αρχικής 
τονικότητος της Φα-µείζονος για την ελάχιστα παρηλλαγµένη επανέκθεση του πλαγίου 
θέµατος στα µ. 46-53,688 µε την οποία και ολοκληρώνεται η δεύτερη αυτή µακροδοµική 
ενότητα. 
 Η επόµενη χρονικά περίπτωση διµερούς σονάτας σε µέρος αργής χρονικής αγωγής 
του Mozart εντοπίζεται στο Andante σε Σι-ύφεση-µείζονα της συµφωνίας σε Φα-µείζονα KV 
42a / 76 του έτους 1767.689 Το κύριο θέµα αποτελείται από δύο τετράµετρες ιδέες που 
καταλήγουν σε τέλεια (µ. 4) και µισή πτώση (µ. 8), αντιστοίχως, και οι οποίες, ενώ 
διαµορφώνουν µια αρµονική ολότητα, διαφοροποιούνται έντονα µεταξύ τους σε υφολογικό 
επίπεδο (εναλλαγή εκτέλεσης µε δοξάρι και pizzicato στα έγχορδα).690 Αντίστοιχη όµως 
διαφοροποίηση υφίσταται και εντός της πλάγιας θεµατικής οµάδος στην Φα-µείζονα, η οποία 
εισάγεται χωρίς διαµεσολάβηση στα µ. 9-13, 14-16 (pizzicato) και 17-22. Μετά την 
επανάληψη της εκθέσεως, το πρώτο τετράµετρο του κυρίου θέµατος παρατίθεται στην 
δευτερεύουσα τονικότητα στα µ. 23-26, ενώ το δεύτερο τροποποιείται σηµαντικά στα µ. 27-
30 (πρβλ. περίπου τα µ. 5-8) και καταλήγει στην σχετική σολ-ελάσσονα. Από εκεί ξεκινά και 
η µετέπειτα µετατροπική πορεία επαναπροσέγγισης της αρχικής Σι-ύφεση-µείζονος στα µ. 
31-37, όπου κατά τρόπον ασυνήθιστο αναπτύσσεται υλικό από την πλάγια θεµατική οµάδα· 
ακόµη και έτσι πάντως, το αργό αυτό µέρος καταλήγει φυσιολογικά σε µια επουσιωδώς 
παρηλλαγµένη επανέκθεση ολόκληρης της πλάγιας θεµατικής οµάδος στα µ. 38-51. 
 Το ίδιο δοµικό πρότυπο ακολουθείται επίσης στο Andante σε Ντο-µείζονα της – 
γραµµένης το ίδιο έτος – συµφωνίας σε Φα-µείζονα KV 43.691 Παρά το γεγονός ότι το 
δωδεκάµετρο κύριο θέµα, σε δοµή διευρυµένης προτάσεως, ολοκληρώνεται στην 
δεσπόζουσα, στα µ. 13-16 κάνει την εµφάνισή του ένα σύντοµο µεταβατικό πέρασµα µε 
κατάληξη στην διπλή δεσπόζουσα που προηγείται του πλαγίου θέµατος στην Σολ-µείζονα 
των µ. 17-26 (που και αυτό διαθέτει δοµή προτάσεως) καθώς και της µικρής καταληκτικής 
ιδέας των µ. 27-30. Στην έκθεση αυτή αξίζει να παρατηρηθεί και ο λειτουργικός χειρισµός 
των φλάουτων, τα οποία αρχικά περιβάλλουν την κατ’ εξοχήν µελωδική γραµµή του κυρίου 
θέµατος, κατόπιν σιγούν κατά την διάρκεια της µεταβάσεως, επανακάµπτουν όµως στην 
πορεία του πλαγίου θέµατος και τελικά στολίζουν µε γρήγορα περάσµατα την κατακλείδα. 
Στην δεύτερη ενότητα, η παρηλλαγµένη παράθεση στην δευτερεύουσα τονικότητα του 
αρχικού τετραµέτρου του κυρίου θέµατος στα µ. 31-34, αλλά και η µετέπειτα εξύφανση του 
ιδίου στα µ. 35-44 γύρω από την Σολ-µείζονα, δίνουν την εντύπωση ότι πρόκειται να 
οδηγήσουν άµεσα στην επανέκθεση του πλαγίου και του καταληκτικού θεµατικού υλικού 
στην αρχική Ντο-µείζονα. Αυτό όµως λαµβάνει τελικά χώραν µόνο στα µ. 54-63 και 64-67, 
διότι προηγουµένως (στα µ. 45-53) ο Mozart εισάγει απρόσµενα µια νέα θεµατική ιδέα στην 
Ντο-µείζονα. Με τον τρόπο αυτόν βέβαια, η τονική “επανέκθεση” δεν συµπίπτει πλέον µε 
την θεµατική στο δεύτερο “ήµισυ” της µακροδοµικής αυτής ενότητος και η αρχική 
τονικότητα εδραιώνεται σε πολύ µεγαλύτερη της αναµενόµενης έκταση. Η συνθετική αυτή 
επιλογή είναι πάντως ιδιαιτέρως παράδοξη αν αναλογισθεί κανείς ότι ο τονικός σχεδιασµός 
του “αναπτυξιακού” τµήµατος της δεύτερης ενότητος (µ. 31-44), όντας µη-µετατροπικός, 
                                                 
687 Πρβλ. εν µέρει Hunkemöller (ό.π., σ. 47) και Weising (ό.π., σ. 170). 
688 Πρβλ. Hunkemöller, ό.π., σ. 47. 
689 Πρβλ. Weising, ό.π., σ. 172. 
690 Ο Gersthofer (ό.π., σ. 395) στέκεται ιδιαίτερα σε αυτήν την υφολογική “τοµή” αµέσως µετά το πρώτο 
τετράµετρο, για την οποία µάλιστα υποστηρίζει ότι δεν είναι καθόλου συνηθισµένη στο έργο του Mozart.  
691 Πρβλ. Weising, ό.π., σ. 172· ο Tobel (ό.π., σ. 119), τουναντίον, υποδεικνύει ασαφώς µια µορφή σονάτας µε 
ένα σταθερό συνοδευτικό µοντέλλο καθ’ όλην την διάρκεια της εξέλιξής της. 
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εµµένει ουσιαστικά στην δεσπόζουσα της αρχικής τονικότητος! Κατά συνέπειαν, η 
παρεµβολή µιας καινούργιας θεµατικής ιδέας µε “επανεκθεσιακή” λειτουργία στο σηµείο 
αυτό δεν µπορεί ασφαλώς να αναχθεί σε κάποια πραγµατική λειτουργική αναγκαιότητα, αλλά 
θα µπορούσε ενδεχοµένως να εκληφθεί ως µια µάλλον αυθαίρετη προσθήκη που εν τέλει 
αποσκοπεί στο να καταστήσει εκτενέστερη την δεύτερη µακροδοµική ενότητα από την 
πρώτη, έστω και αν ο αρµονικός σχεδιασµός της δεύτερης δεν συµβάλλει όσο θα έπρεπε (και 
θα µπορούσε) προς την ίδια κατεύθυνση. 
 Με το µικρής εκτάσεως Andante σε Σολ-µείζονα της συµφωνίας σε Ρε-µείζονα KV 48 
του 1768 ολοκληρώνεται η εξέταση των διµερών µορφών σονάτας της πρώτης αυτής 
δηµιουργικής περιόδου του Mozart.692 Η δοµή της εκθέσεως είναι πολύ απλή, καθώς 
συνίσταται στην άµεση σύνδεση του εξαµέτρου κυρίου θέµατος (που καταλήγει σε µισή 
πτώση-τοµή) µε το πλάγιο θέµα στην Ρε-µείζονα των µ. 7-16. Στην δεύτερη ενότητα, τώρα, 
το κύριο θέµα παρατίθεται αρχικά σχεδόν ολόκληρο στην δευτερεύουσα αυτή τονικότητα στα 
µ. 17-22 (πρβλ. όµως το µ. 21 πρωτίστως µε το µ. 15) και µε µια µάλλον απότοµη τονική 
στροφή στο µ. 22 αλυσιδοποιείται στην σχετική µι-ελάσσονα στα µ. 23-28· η κατάληξή του 
όµως επικαλύπτεται µε ένα οκτάµετρο τµήµα επαναπροσέγγισης της αρχικής τονικότητος 
(στα µ. 28-35), όπου αναπτύσσεται αλυσιδωτά – και εν µέρει αντιστικτικά – το µοτίβο του µ. 
14 από το πλάγιο θέµα,693 προτού τελικά επανεκτεθεί αυτούσιο στην Σολ-µείζονα το πλάγιο 
θέµα στα µ. 36-45. 
 
 Την ίδια περίοδο, ο νεαρός Mozart διερευνούσε παράλληλα και τις δυνατότητες που 
του προσέφερε ο τριµερής τύπος σονάτας. Στην σονάτα για πληκτροφόρο µε συνοδεία βιολιού 
σε Ρε-µείζονα KV 7, τα µέρη της οποίας γράφηκαν µεταξύ 1762 και 1764, το µεσαίο Adagio 
σε Σολ-µείζονα πραγµατώνει όντως το δοµικό αυτό πρότυπο και µάλιστα κατά τρόπον 
ιδιαίτερα διερευνητικό.694 Η έκθεση αποτελείται από ένα σχετικώς σύντοµο και αρµονικώς 
ολοκληρωµένο κύριο θέµα (στα µ. 1-6), καθώς και από ένα υπερδιπλάσιο τµήµα (µ. 7-22) 
που µε διακριτά µοτιβικά στοιχεία στρέφεται γρήγορα προς την Ρε-µείζονα και παραµένει σε 
αυτήν µέχρι τέλους·695 οι λειτουργίες της µετάβασης και του πλαγίου θέµατος εδώ έχουν 
προφανώς συγχωνευθεί σε ένα ενιαίο τµήµα. Η ενότητα της επεξεργασίας βρίσκεται ακόµη σε 
ένα πρώιµο στάδιο εξέλιξης, αλλά παρ’ όλα αυτά είναι αρκετά πειστική ως προς τον 
χαρακτήρα της: από το αρχικό µέτρο του κυρίου θέµατος εξυφαίνεται ένα πρωτότυπο 
µετατροπικό τετράµετρο στα µ. 23-26 που πραγµατοποιεί µια πτώση στην λα-ελάσσονα και 
στην συνέχεια αλυσιδοποιείται στα µ. 27-30 καταλήγοντας στην δεσπόζουσα της αρχικής 
τονικότητος. Η τάση ανάδειξης νέων µοτιβικών είτε θεµατικών στοιχείων στην µεσαία 
µακροδοµική ενότητα, που είναι συχνή εν γένει στο έργο του Mozart, εδώ θα µπορούσε να 
θεωρηθεί ήδη παρούσα, αν και σε πολύ περιορισµένο βαθµό ακόµη. Σε κάθε περίπτωση 
πάντως, η διπλή επαναφορά της Σολ-µείζονος και του κυρίου θέµατος στα µ. 31-36 
παρουσιάζεται πολύ καλά προετοιµασµένη και δεν διαφοροποιείται καθόλου από την πρώτη 
ενότητα· αντιθέτως, η επανέκθεση του πλαγίου θέµατος περιλαµβάνει σηµαντικές 
τροποποιήσεις, µε εσωτερικές αναδιατάξεις και περικοπές υλικού: ήδη από την άρση του µ. 
36 εισάγεται το δίµετρο 16b-18a που αλυσιδοποιείται µέχρι το µ. 40a, στην συνέχεια στα µ. 
40b-42a παραλλάσσεται το υλικό των µ. 12b-14a κατά τρόπον τέτοιον ώστε να παγιώνεται 
σαφέστατα στην αρχική τονικότητα και τελικά στα µ. 42b-46 µεταφέρονται αυτούσια στην 
υποκείµενη πέµπτη τα καταληκτικά µ. 18b-22 της εκθέσεως. Η παρατηρούµενη βράχυνση 
                                                 
692 Πρβλ. σχετικά και Weising, ό.π., σ. 172. 
693 Πρβλ. Gersthofer, ό.π., σ. 421. 
694 Πρβλ. Weising, ό.π., σ. 170· ο Hunkemöller (ό.π., σ. 46), αντιθέτως, επισηµαίνει εσφαλµένα µια διµερή 
µακροδοµή, παρά το γεγονός ότι µετά την διπλή διαστολή το µετατροπικό τµήµα ακολουθείται από µια αρκετά 
ελεύθερη επανάληψη των περιεχοµένων της πρώτης ενότητος. 
695 ∆εν αντιλαµβάνοµαι πού ακριβώς έγκειται η µοτιβική συγγένεια των δύο θεµάτων, την οποία υποδεικνύει ο 
Weising, ό.π., σ. 170. 
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του πλαγίου θέµατος στην επανέκθεση θα µπορούσε εν µέρει να αποδοθεί στην αποκοπή των 
κατ’ εξοχήν µετατροπικών µ. 7-10, φαίνεται όµως ότι δεν οφείλεται µόνο σε αυτό· 
πιθανότερη λοιπόν, κατά την γνώµη µου, είναι η θεώρηση µιας συνειδητής προσπάθειας του 
συνθέτη να περιορίσει την έκταση της επανεκθέσεως σε τέτοιο βαθµό, ώστε από κοινού µε 
την ενότητα της επεξεργασίας να µην υπερβαίνει κατά πολύ το µέγεθος της πρώτης ενότητος: 
πράγµατι, στα 22 µέτρα πριν την διπλή διαστολή προστίθενται µόλις 24 (8 συν 16), 
διαµορφώνοντας συνεπώς µια πολύ ισορροπηµένη συνολική διάρθρωση. 
 Τέτοιο ζήτηµα, αντιθέτως, δεν τίθεται ούτε κατά διάνοια στην περίπτωση του Andante 
σε Ντο-µείζονα της σονάτας για πληκτροφόρο µε συνοδεία βιολιού σε Σολ-µείζονα KV 9,696 
που και αυτή ολοκληρώθηκε στις αρχές του 1764. Το περιοδικά δοµηµένο κύριο θέµα των µ. 
1-8 ολοκληρώνεται στην τονική, ενώ οι δύο επισυναπτόµενες πλάγιες θεµατικές ιδέες 
ακολουθούν άµεσα στην Σολ-µείζονα, στα µ. 9-16 (επίσης σε δοµή περιόδου) και 16-24. Η 
επανέκθεση (µ. 48-71), εξ άλλου, συνίσταται στα ίδια ακριβώς θεµατικά στοιχεία, µε την 
µόνη διαφορά ότι η δίµετρη κατάληξη των µ. 7-8 του κυρίου θέµατος αντικαθίσταται στα µ. 
54-55 από µια ακόµη παράθεση των µ. 50-51 (πρβλ. µ. 3-4), αλλά µε στάση στην 
δεσπόζουσα, κάτι που παραδόξως καθιστά εν προκειµένω λιγότερο άµεση την σύνδεση του 
κυρίου θέµατος µε την πρώτη πλάγια θεµατική ιδέα, καθώς η τελευταία εκκινεί από την 
περιοχή της υποδεσπόζουσας, όπως ακριβώς και στην έκθεση (πρβλ. εν γένει τα µ. 56-71 µε 
τα 9-24). Από την άλλη πλευρά, η µεσαία µακροδοµική ενότητα καταλαµβάνει 23 µέτρα, 
οπότε ισορροπεί θαυµάσια ανάµεσα στις αναλόγου εκτάσεως έκθεση και επανέκθεση. Με µια 
µείξη µοτίβων του κυρίου θέµατος και της δεύτερης πλάγιας ιδέας (βλ. µ. 1, 19 και 23-24), ο 
Mozart διαµορφώνει ένα καινοφανές εξάµετρο τµήµα που αρχικά παγιώνεται στην ρε-
ελάσσονα στα µ. 25-30 και έπειτα αλυσιδοποιείται σχεδόν αυτούσιο στα µ. 31-36 
καταλήγοντας σε µισή πτώση στην Ντο-µείζονα. Από εκεί, µε την αλυσιδοποίηση του 
αρχικού διµέτρου του κυρίου θέµατος (αλλά και το συνοδευτικό µοντέλλο των µ. 9 κ.εξ. της 
πρώτης πλάγιας θεµατικής ιδέας στο αριστερό χέρι) στα µ. 37-42, η µετατροπική πορεία της 
επεξεργασίας οδηγείται στην σχετική λα-ελάσσονα, η οποία εδραιώνεται στα µ. 42-47 και 
µάλιστα επικυρώνεται πτωτικά µε την ανάκληση των καταληκτικών µ. 7-8 του κυρίου 
θέµατος στα µ. 46-47.697 ∆εδοµένου όµως του ότι εδώ ακριβώς ολοκληρώνεται η 
επεξεργασία, παρατηρεί κανείς µε ενδιαφέρον ότι η ακόλουθη επαναφορά της αρχικής Ντο-
µείζονος στην έναρξη της επανεκθέσεως (µ. 48 κ.εξ.) όχι µόνον είναι τελείως 
αδιαµεσολάβητη, αλλά και καθιστά εκ των πραγµάτων επιτακτική µια αποσαφηνιστική 
χειρονοµία εκ µέρους των εκτελεστών (ένα ανεπαίσθητο σταµάτηµα ανάµεσα στα µ. 47 και 
48), αφού ο Mozart δεν έχει παρεµβάλλει στο σηµείο αυτό ούτε καν µια σύντοµη παύση! 
 Αργά µέρη σε µορφή τριµερούς σονάτας βρίσκουµε σε τέσσερεις ακόµη σονάτες του 
1764, αρχής γενοµένης από το Andante σε Μι-ύφεση-µείζονα της σονάτας για πληκτροφόρο 
µε συνοδεία βιολιού σε Σι-ύφεση-µείζονα KV 10.698 Η δοµή της εκθέσεως είναι σχετικώς 
απλή: το κύριο θέµα δοµείται ως οκτάµετρη περίοδος µε τέλεια (στο µ. 4) και µισή πτώση 
(στο µ. 8), το πλάγιο θέµα ακολουθεί άµεσα στην Σι-ύφεση-µείζονα στα µ. 9-20, 
διατυπωµένο ως οκτάµετρη πρόταση µε παρηλλαγµένη επανάληψη του δευτέρου 
τετραµέτρου (πρβλ. µ. 17-20 µε 13-16), ενώ στο τέλος εµφανίζεται µια σύντοµη κατακλείδα 
σε δοµική επικάλυψη (µ. 20-23). Παρακάτω, η επεξεργασία ανοίγει στα µ. 24-31 µε µια 
σχεδόν αυτούσια παράθεση ολόκληρου του κυρίου θέµατος στην δευτερεύουσα 
τονικότητα,699 η κατάληξη της οποίας πραγµατοποιείται στην δεσπόζουσα της αρχικής 
                                                 
696 Πρβλ. Weising (ό.π., σ. 170) και εν µέρει Hunkemöller (ό.π., σ. 46). 
697 Η υποτιθέµενη εξάρτηση της επεξεργασίας από το κύριο θέµα και µόνον, την οποία υποστηρίζουν τόσο ο 
Hunkemöller (ό.π., σ. 46) όσο και ο Weising (ό.π., σ. 170), αποκρύπτει ουσιαστικά τις ενδιαφέρουσες µοτιβικές 
προσµίξεις που παρατηρούνται καθ’ όλην σχεδόν την διάρκεια της µεσαίας αυτής ενότητος. 
698 Πρβλ. Weising, ό.π., σ. 170· ο Hunkemöller (ό.π., σ. 47), αντιθέτως, αρκείται σε µια συνοπτική κατάδειξη 
των θεµατικών αναλογιών στην εξέλιξη του κοµµατιού, αποφεύγοντας όµως να τις νοηµατοδοτήσει. 
699 Πρβλ. Hunkemöller, ό.π., σ. 47. 
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τονικότητος· από εκεί και ύστερα, το µετατροπικό τετράµετρο 32-35 παραπέµπει σε µοτιβικά 
στοιχεία του πλαγίου θέµατος και αλυσιδοποιούµενο στα µ. 36-39 ανακατευθύνεται προς 
έναν εκτενή ισοκράτη επί της δεσπόζουσας της Μι-ύφεση-µείζονος στα µ. 40-43 και (σε 
επανάληψη µε απόχρωση ελάσσονος τρόπου) στα µ. 44-47. Έτσι, η επανέκθεση του κυρίου 
θέµατος λαµβάνει χώραν στα µ. 48-55 δίχως µεταβολές, σε αντίθεση µε την τονική µεταφορά 
του πλαγίου θέµατος στα µ. 56-63, όπου παραδόξως ο Mozart επιλέγει να αποκόψει το πρώτο 
τετράµετρο (µ. 9-12) και να διατηρήσει µονάχα το δεύτερο από κοινού µε την παρηλλαγµένη 
επανάληψή του (µ. 13-20),700 πιθανότατα προς ενίσχυσιν της καταληκτικής επενέργειας του 
κοµµατιού συνολικά, η οποία πάντως επισφραγίζεται µόνο µε την επαναφορά της 
καταληκτικής ιδέας στα µ. 63-66. 
 Στο εναρκτήριο Andante της σονάτας για πληκτροφόρο µε συνοδεία βιολιού σε Σολ-
µείζονα KV 11,701 το κύριο θέµα της εκθέσεως ολοκληρώνεται στο µ. 6 στην τονική, αλλά 
ακολουθείται από τετράµετρη µετάβαση στα µ. 7-10 που φθάνει σε πτώση στην δεσπόζουσα, 
προτού δηλαδή το πλάγιο θέµα έλθει στα µ. 11-23 να τονικοποιήσει την Ρε-µείζονα µε µια 
σειρά επικαλυπτόµενων πτωτικών χειρονοµιών. Στην επανέκθεση, τόσο το κύριο όσο και το 
πλάγιο θέµα παρουσιάζονται στην Σολ-µείζονα µε επουσιώδεις διαφοροποιήσεις (στα µ. 32-
37 και 38-50, αντιστοίχως), δίχως όµως να µεσολαβεί πλέον ανάµεσά τους το µεταβατικό 
τµήµα που απαλείφεται εντελώς.702 Στην επεξεργασία, εν τω µεταξύ, ο Mozart επιλέγει να 
παρουσιάσει στα µ. 24-27 µια νέα, εν πολλοίς, τετράµετρη ιδέα πάνω από έναν ισοκράτη επί 
της δεσπόζουσας της αρχικής τονικότητος, η οποία ακολούθως (στα µ. 28-31) 
επαναλαµβάνεται παρηλλαγµένη στο περιβάλλον του ελάσσονος τρόπου· συνεπώς, η µεσαία 
µακροδοµική ενότητα στην περίπτωση αυτή δεν είναι αναπτυξιακού χαρακτήρος, αλλά 
λειτουργεί περισσότερο ως ένα αρκετά σύντοµο πεδίο θεµατικής αντίθεσης που συγχρόνως 
προετοιµάζει αρµονικά την επανέκθεση.703  
 Στο αργό πρώτο µέρος (Andante) της σονάτας για πληκτροφόρο µε συνοδεία βιολιού σε 
Λα-µείζονα KV 12 η µακροδοµική οργάνωση µοιάζει αρκετά συγκεχυµένη. Στην έκθεση, το 
κύριο θέµα διαµορφώνεται ως αρµονικώς ανοικτή οκτάµετρη πρόταση, γεγονός που του 
επιτρέπει να συνδεθεί αδιαµεσολάβητα µε το – µοτιβικώς συγγενές – πλάγιο θέµα στην Μι-
µείζονα των µ. 8b-18 και την κατακλείδα των µ. 19-22.704 Μετά την διπλή διαστολή όµως, 
συµβαίνει το εξής ενδιαφέρον: το πρώτο τετράµετρο του κυρίου θέµατος παρατίθεται στην 
δευτερεύουσα τονικότητα στα µ. 23-26, ενώ το δεύτερο (µ. 5-8a) επανεκτίθεται στην αρχική 
τονικότητα πολύ αργότερα, στα µ. 35-38a, και ακολουθείται απ’ ευθείας από την τονική 
µεταφορά ολόκληρου του πλαγίου θέµατος (στα µ. 38b-48) και της κατακλείδας (στα µ. 49-52). 
Στο ενδιάµεσο οκτάµετρο 27-34, εξ άλλου, το αρχικό δίµετρο του κυρίου θέµατος εµφανίζεται 
σε τέσσερα διαφορετικά παραλλάγµατα περιστρεφόµενο γύρω από την αρχική Λα-µείζονα. Ως 
εκ τούτου, δύο ερµηνευτικές προσεγγίσεις φαίνονται πιθανές: α) η διµερής µακροδοµική 
θεώρηση,705 σύµφωνα µε την οποία τα µ. 23-38a διαµορφώνουν το αναπτυξιακό πρώτο ήµισυ 
και τα µ. 38b-52 το επανεκθεσιακό δεύτερο ήµισυ της δεύτερης µακροδοµικής ενότητος, ή 
αντιθέτως, β) η τριµερής µακροδοµική έποψη, στο πλαίσιο της οποίας τα µ. 23-34 (ή 
ενδεχοµένως µόνο τα µ. 23-32, καθ’ ότι τα µ. 33-34 είναι σχεδόν ταυτόσηµα των µ. 3-4) 
διαµορφώνουν µια µη-µετατροπική επεξεργασία και τα µ. 35 κ.εξ. (ή τα µ. 33 κ.εξ.) συνιστούν 

                                                 
700 Πρβλ. και τις σχετικές υπαινικτικές ενδείξεις των Weising (ό.π., σ. 170) και Hunkemöller (ό.π., σ. 47). 
701 Ως προς την δοµική ταυτότητα του αργού αυτού µέρους, πρβλ. Weising, ό.π., σ. 170· τουναντίον, ο 
Hunkemöller (ό.π., σ. 46), για ακόµη µια φορά, παρουσιάζει ένα ελάχιστα κατατοπιστικό διάγραµµα δύο 
επαναλαµβανόµενων ενοτήτων. 
702 Βλ. σχετικά και Hunkemöller, ό.π., σ. 46. 
703 Πρβλ. ιδίως Weising, ό.π., σ. 170· ο Hunkemöller (ό.π., σ. 46) αντιλαµβάνεται εδώ ορθώς την θεµατική 
ανεξαρτησία του οκταµέτρου 24-31 από τα περιεχόµενα της εκθέσεως, παράλληλα όµως το χαρακτηρίζει 
“µετατροπικό”, κάτι που εµφανώς δεν ανταποκρίνεται στην πραγµατικότητα. 
704 Την µοτιβική συγγένεια των δύο θεµάτων υποδεικνύει και ο Weising, ό.π., σ. 170. 
705 Την οποία υποστηρίζει ο Hunkemöller, ό.π., σ. 46. 
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µια επανέκθεση µε αποκοπή του εναρκτήριου τµήµατος του κυρίου θέµατος.706 Η δεύτερη αυτή 
δυνατότητα αποδεικνύεται εν τέλει ότι βρίσκεται εγγύτερα στην πραγµατικότητα, αφού η 
επαναφορά των µ. 3-8a του κυρίου θέµατος στην αρχική τονικότητα στα µ. 33-38a είναι 
µάλλον αδύνατον να εκληφθεί σοβαρά ως µέρος ενός αναπτυξιακού τµήµατος είτε ακόµη ως 
διαδικασία επαναπροσέγγισης της αρχικής τονικότητος! Εν προκειµένω λοιπόν, η τριµερής 
µακροδοµική διάρθρωση καθίσταται σίγουρα λιγότερο εµφανής εξαιτίας της απουσίας της 
τυπικής “διπλής επαναφοράς”, αλλά σε τελική ανάλυση δεν αίρεται από αυτήν την πολύ στενή 
διασύνδεση της επεξεργασίας µε την – σχεδόν πλήρη, κατά τα λοιπά – επανέκθεση. 
 Σαφέστατα τριµερής, από την άλλη πλευρά, είναι η µακροδοµή του Andante σε φα-
ελάσσονα της σονάτας για πληκτροφόρο µε συνοδεία βιολιού σε Φα-µείζονα KV 13.707 Το 
κύριο θέµα διατυπώνεται ως οκτάµετρη περίοδος µε τέλεια (µ. 4) και µισή πτώση (µ. 8) και 
συνδέεται απ’ ευθείας µε το πλάγιο θέµα στην σχετική Λα-ύφεση-µείζονα· ενδιαφέρον εδώ 
παρουσιάζει η “µονοθεµατική” µεταφορά του αρχικού διµέτρου του κυρίου θέµατος τόσο 
στην έναρξη του πλαγίου (µ. 9-10) – η περαιτέρω εξέλιξη του οποίου, στα µ. 11-19, είναι 
βεβαίως τελείως διαφορετική – όσο και προς το τέλος της εκθέσεως (στα µ. 20-21 και 23-24) 
εν είδει κατακλείδας (µ. 20-26).708 Στην επανέκθεση, ο Mozart επαναλαµβάνει αυτούσιο το 
κύριο θέµα στα µ. 47-54, αλλά παραλείποντας – ως “πλεοναστικό” – το δίµετρο 9-10 
µεταφέρει πλέον στην φα-ελάσσονα µόνο τα υπόλοιπα µ. 11-19 του πλαγίου θέµατος (στα µ. 
55-63) καθώς και την κατακλείδα (στα µ. 64-70).709 Παράλληλα, η αρχική τετράµετρη φράση 
του κυρίου θέµατος ανοίγει και την ενότητα της επεξεργασίας, παρατιθέµενη πρώτα στην Λα-
ύφεση-µείζονα (µ. 27-30) και αµέσως µετά στην σι-ύφεση-ελάσσονα (µ. 31-34). Στην 
συνέχεια όµως, η περιοχή της υποδεσπόζουσας εδραιώνεται επί µακρόν στα µ. 35-42 και µε 
την αυτούσια παράθεση σχεδόν ολόκληρου του πλαγίου θέµατος (πρβλ. µ. 11-18). Έτσι, η 
µεσαία ενότητα ολοκληρώνεται στα µ. 43-46 (µε την αλυσιδοποίηση του διµέτρου 41-42 στα 
µ. 43-44 και µία πτώση στην δεσπόζουσα της αρχικής τονικότητος), δίχως να έχει ουσιαστικά 
αναπτύξει το διαθέσιµο θεµατικό υλικό, παρά µόνον έχοντας ανακαλέσει τις βασικές ιδέες 
της εκθέσεως σε διαφορετικά τονικά συµφραζόµενα.710 
 Άλλες περιπτώσεις τριµερούς µορφής σονάτας βρίσκουµε σε αργά συµφωνικά µέρη 
του έτους 1765, όπως στο Andante σε Σολ-µείζονα της συµφωνίας σε Ρε-µείζονα KV 19.711 Η 
έκθεση διαθέτει ένα αρµονικώς ανοικτό κύριο θέµα, το οποίο συνίσταται ουσιαστικά σε έναν 
δίµετρο µοτιβικό πυρήνα που ακολουθείται από λιγότερο χαρακτηριστικές χειρονοµίες στα µ. 
3-8a. Από εκεί και ύστερα, η δευτερεύουσα τονικότητα της Ρε-µείζονος επιβάλλεται απ’ 
ευθείας στα µ. 8b-12a µε έναν ισοκράτη δεσπόζουσας και παγιώνεται οριστικά µε τις έντονα 
καταληκτικές ιδέες της πλάγιας θεµατικής οµάδος των µ. 12b-15 και 16-19.712 Η ενότητα της 
επεξεργασίας είναι αρκετά σύντοµη (µ. 20-26), αλλά παρ’ όλα αυτά ιδιαίτερα αναπτυξιακή, 
τουλάχιστον από θεµατικής πλευράς: το επικεφαλής µοτίβο του κυρίου θέµατος εισάγεται 
διαδοχικά ανά µέτρο στα βαθύφωνα έγχορδα, στις βιόλες, στα πρώτα βιολιά και τα κόρνα, 
στα δεύτερα βιολιά και τελικά εκ νέου στα πρώτα βιολιά στα µ. 20-24, συνοδευόµενο από το 
µ. 22 και εξής από φιγούρες τριήχων (στοιχείο οικείο από τα µ. 3-6 της εκθέσεως)· εντούτοις, 
αρµονικά µένει στάσιµο στην δευτερεύουσα τονικότητα και έτσι στα µ. 25-26 αρκείται στην 
µεθερµήνευση της ιδίας ως δεσπόζουσας της αρχικής τονικότητος.713 Με αυτόν τον τρόπο 
                                                 
706 Πρβλ. Weising, ό.π., σ. 170. 
707 Πρβλ. Weising (ό.π., σ. 170) και εν µέρει Hunkemöller (ό.π., σ. 46). 
708 Πρβλ. το σχετικό σχόλιο του Weising (ό.π., σ. 170)· ο Hunkemöller (ό.π., σ. 46), αντιθέτως, αποµονώνει το 
δίµετρο 9-10 της εκθέσεως ως “µετατροπικό-µεταβατικό”! 
709 Πρβλ. Hunkemöller, ό.π., σ. 46. 
710 Πρβλ. εν µέρει Hunkemöller, ό.π., σ. 46. 
711 Πρβλ. Weising, ό.π., σ. 170· Gersthofer, ό.π., σ. 396. 
712 Για την δοµή της συγκεκριµένης εκθέσεως, βλ. επίσης Gersthofer, ό.π., σ. 396. 
713 Ο Gersthofer (ό.π., σ. 396) αντιµετωπίζει µάλιστα την ενότητα αυτή πρωτίστως ως µια προετοιµασία της 
επανεκθέσεως, παρ’ ότι βεβαίως υποδεικνύει και την ανάπτυξη υλικού του κυρίου θέµατος που λαµβάνει χώραν 
στο πλαίσιό της. 
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λοιπόν, η επανέκθεση ξεκινά στα µ. 27-28 µε την επαναφορά του αρχικού διµέτρου του 
κυρίου θέµατος,714 συνεχίζεται όµως στα µ. 29-32a µε υλικό που όχι µονάχα είναι 
διαφορετικό από εκείνο των µ. 3-8a της εκθέσεως, αλλά επιπλέον αποσταθεροποιεί την Σολ-
µείζονα και στρέφεται προς την λα-ελάσσονα. Η τονική αυτή παρέκκλιση εντός της 
επεξεργασίας επιρρεάζει περαιτέρω και την επαναφορά της πρώτης πλάγιας ιδέας (των µ. 8b-
12a) στα µ. 32b-34a, καθώς µόνο στα µ. 34b-36a επιτυγχάνεται η (απότοµη) αποκατάσταση 
της Σολ-µείζονος και προφανώς γι’ αυτόν τον λόγο ακολουθεί στα µ. 36b-38a µια εµβόλιµη 
πτωτική χειρονοµία που προαναγγέλλει την οριστική επαναφορά της αρχικής τονικότητος 
κατά την επανέκθεση των δύο τελευταίων πλαγίων θεµατικών ιδεών, στα µ. 38b-41 και 42-45 
(πρβλ. µ. 12b-15 και 16-19) αντιστοίχως. Εδώ λοιπόν δηµιουργείται το παράδοξο µιας 
επανεκθέσεως που έχει την ίδια ακριβώς έκταση µε την έκθεση (19 µέτρων έκαστη) αλλά 
σηµαντικά τροποποιηµένη φραστική δοµή·715 κατά την γνώµη µου ωστόσο, η αλλαγή αυτή 
δεν οφείλεται απλώς στην αντικατάσταση του µεγαλύτερου τµήµατος του κυρίου θέµατος (µ. 
3-8a) από νέο υλικό µικρότερης εκτάσεως (στα µ. 29-32a) και στην δοµική “εξισορρόπηση” 
που προσφέρει η προσθήκη του διµέτρου 36b-38a ανάµεσα στις δύο πρώτες πλάγιες 
θεµατικές ιδέες, αλλά κυρίως στην λειτουργική µετάπτωση µέρους τόσο του κυρίου θέµατος 
(τα υποκατάστατα µ. 29-32a) όσο και της πλάγιας θεµατικής οµάδος (µ. 32b-38a) σε 
µεταβατικό-µετατροπικό τµήµα στο πλαίσιο της επανεκθέσεως, που κατά πάσαν πιθανότητα 
έρχεται να αποτελέσει το αντίβαρο της αρµονικής στασιµότητος που παρατηρήθηκε στην 
κεντρική ενότητα της επεξεργασίας. 
 Στο Andante σε Σι-ύφεση-µείζονα της συµφωνίας σε Φα-µείζονα KV 19a, το τριµερές 
µακροδοµικό πρότυπο πραγµατώνεται κατά τρόπον πιο συµβατικό. Για ακόµη µια φορά, µία 
οκτάµετρη περίοδος µε καταλήξεις στην τονική (µ. 4) και στην δεσπόζουσα (µ. 8) λειτουργεί 
ως το κύριο θέµα της εκθέσεως που ακολουθείται άµεσα από το πλάγιο θέµα στην Φα-
µείζονα στα µ. 9-24.716 Η επεξεργασία συνίσταται σε δύο οκτάµετρα τµήµατα: το πρώτο από 
αυτά (µ. 25-32) αφορά σε µια παράθεση του αρχικού τετραµέτρου του κυρίου θέµατος στην 
δευτερεύουσα τονικότητα που κατόπιν αλυσιδοποιείται στην σχετική σολ-ελάσσονα, αλλά 
καταλήγει σε µισή πτώση· το γεγονός αυτό επιτρέπει στο δεύτερο τµήµα της µεσαίας 
µακροδοµικής ενότητος (µ. 33-40) να επικυρώσει κατ’ αρχάς µε µια τέλεια πτώση την 
ελάσσονα αυτή τονικότητα στο πλαίσιο ενός τετραµέτρου που εξάγεται µοτιβικά από το 
πλάγιο θέµα, προτού το ίδιο αυτό τετράµετρο αλυσιδοποιηθεί στην Φα-µείζονα 
λειτουργώντας έτσι και ως προετοιµασία της επανεκθέσεως. Η τρίτη µακροδοµική ενότητα, 
παρ’ ότι εµπεριέχει µόνο την δεύτερη φράση του κυρίου θέµατος (πρβλ. µ. 41-44 µε 5-8), δεν 
προξενεί ερµηνευτικά προβλήµατα ανάλογα της περιπτώσεως του αργού µέρους του KV 12, 
λόγω της περιοδικής δόµησης του συγκεκριµένου θέµατος που καθιστά απολύτως εύληπτη 
την “διπλή επαναφορά” στο σηµείο αυτό, παρά την εξάλειψη του αρχικού τετραµέτρου. Στην 
συνέχεια πάντως, ολόκληρο το πλάγιο θέµα επανεκτίθεται αυτούσιο στην Σι-ύφεση-µείζονα 
στα µ. 45-60,717 ολοκληρώνοντας συµµετρικά την δοµή του αργού αυτού µέρους. 
 Η συµφωνία σε Σολ-µείζονα KV 45a, η σύνθεση της οποίας τοποθετείται χρονικά 
στα 1766-1767, διαθέτει επίσης ένα (αρκετά µακρύ) τριµερές Andante σε Ντο-µείζονα.718 Η 
έκθεση ανοίγει µε ένα δεκάµετρο κύριο θέµα που καταλήγει στην δεσπόζουσα και επιτρέπει 
έτσι στο πλάγιο θέµα να παρουσιασθεί άµεσα στην Σολ-µείζονα στα µ. 11-22, ενώ η 
ηχοχρωµατική διαφοροποίηση των µ. 23-30 (σολιστικό πέρασµα των κόρνων και 

                                                 
714 Ορθώς ο Weising (ό.π., σ. 170) επισηµαίνει εδώ την συνεπτυγµένη επανέκθεση του κυρίου θέµατος. 
715 Πρβλ. Gersthofer, ό.π., σ. 396· David H. Smyth, “»Balanced Interruption« and the Formal Repeat”, Music 
Theory Spectrum 15/1, 1993, σ. 83. 
716 Πρβλ. και τις παρατηρήσεις του Gersthofer, ό.π., σ. 396. Ο ίδιος (ό.π., σ. 397) φαίνεται πάντως να 
αντιλαµβάνεται τα µ. 20-24 ως ξεχωριστή καταληκτική ιδέα, αν και από υφολογικής πλευράς αυτή δεν διαφέρει 
σε τίποτε από τα περιεχόµενα του πλαγίου θέµατος. 
717 Πρβλ. Gersthofer, ό.π., σ. 397. 
718 Πρβλ. εν µέρει Weising, ό.π., σ. 172. 
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“απάντηση” από τα πρώτα βιολιά) καθιστά ευδιάκριτη στο σηµείο αυτό την εµφάνιση µιας 
καταληκτικής ιδέας.719 Η ενότητα της επεξεργασίας, ακολούθως, είναι µια από τις 
εκτενέστερες στο έργο του Mozart αυτής της δηµιουργικής περιόδου. Σε πρώτη φάση, το 
κύριο θέµα παρατίθεται σε µια συνεπτυγµένη και ελαφρώς τροποποιηµένη εκδοχή στην 
δευτερεύουσα τονικότητα στα µ. 31-38 (πρβλ. τα µ. 1-4 και περίπου τα µ. 5-6 και 9-10) και 
έπειτα από τέλεια πτώση σε αυτήν το πρώτο του τετράµετρο παρατίθεται και στην (σχετική 
της δεσπόζουσας) µι-ελάσσονα στα µ. 39-42. Κατόπιν, στα µ. 43-46, ένα νέο τετράµετρο, που 
συγκροτείται από τον αντιστικτικό χειρισµό του µοτιβικού αποθέµατος των µ. 5 κ.εξ. του 
κυρίου θέµατος, στρέφεται προς την λα-ελάσσονα, αλλά αµέσως µετά αλυσιδοποιείται στα µ. 
47-50 επιστρέφοντας στο περιβάλλον της Σολ-µείζονος.720 Έτσι, δεν αποµένει τίποτε άλλο 
πέρα από έναν θεµατικώς ουδέτερο ισοκράτη επί της δεσπόζουσας της αρχικής τονικότητος 
στα µ. 51-56, ο οποίος οδηγεί αφ’ ενός µεν σε µια νέα συνοπτικότερη εκδοχή του κυρίου 
θέµατος στα µ. 57-64 της επανεκθέσεως (πρβλ. τα µ. 57-60 µε τα 1-4· στην θέση των µ. 5-10, 
εντούτοις, εµφανίζονται τα λειτουργικώς ισοδύναµα µ. 61-64)721 και αφ’ ετέρου στην τονική 
επαναφορά τόσο του πλαγίου όσο και του καταληκτικού θέµατος, στα µ. 65-76 και 77-84 
αντιστοίχως. Ένα σηµαντικό εποµένως ζήτηµα που ανακύπτει στην παρούσα σύνθεση αφορά 
στον συνεχή µετασχηµατισµό της εξέλιξης του κυρίου θέµατος µετά το πρώτο τετράµετρο: η 
αρµονικώς ανοικτή, δεκάµετρη εκδοχή της εκθέσεως, στην επεξεργασία περιορίζεται µεν σε 
οκτώ µέτρα και επιπλέον ολοκληρώνεται µε τέλεια πτώση, αλλά η περίτεχνη, ρωγµώδης 
µελωδική του εξύφανση µοιάζει να εξυπηρετεί πρωτίστως τις ανάγκες της αναπτυξιακής 
αυτής ενότητος· ως εκ τούτου, η επίσης οκτάµετρη εκδοχή της επανεκθέσεως, που καταλήγει 
εκ νέου στην δεσπόζουσα (προκειµένου να συνδεθεί οµαλά µε το ακόλουθο πλάγιο θέµα, 
όπως και στην έκθεση), αλλά παράλληλα διαθέτει πιο οµοιογενή και συνεχή µελωδική – 
καθώς και αρµονική – εξέλιξη, συνιστά κατά τα φαινόµενα την βέλτιστη δυνατή επιλογή για 
την τελική παρουσίαση του θέµατος, στον βαθµό που η δοµική συµµετρία (2 + 2 + 4 µέτρα) 
συµπορεύεται πλέον µε την µελωδική και αρµονική ενότητα του όλου. 
 Μια τελευταία τριµερής µορφή σονάτας σε αργό µέρος της παρούσας περιόδου 
εντοπίζεται στο Andante σε Μι-ύφεση-µείζονα της συµφωνίας σε Σι-ύφεση-µείζονα KV 45b 
του έτους 1768.722 Στην προκείµενη περίπτωση µάλιστα, ο Mozart αρκείται σε απέριττες 
δοµικές επιλογές, δίχως τίποτε το απρόσµενο ή το εξεζητηµένο. Το κύριο θέµα αποτελείται 
από δύο τετράµετρες φράσεις που ολοκληρώνονται στην τονική (µ. 4) και στην δεσπόζουσα 
(µ. 8), ενώ το πλάγιο θέµα στην Σι-ύφεση-µείζονα των µ. 9-15 συνδέεται στενά µε την 
κατακλείδα της εκθέσεως στα µ. 16-20.723 Εξαιρουµένης, τώρα, της απαραίτητης τονικής 
µεταφοράς του πλαγίου και του καταληκτικού θέµατος, η επανέκθεση (µ. 29-48) ταυτίζεται 
απολύτως µε την προαναφερόµενη δοµική οργάνωση της εκθέσεως!724 Αλλά και η σύντοµη 
επεξεργασία των µ. 21-28 δεν περιλαµβάνει τίποτε περισσότερο από µια πλήρη παράθεση του 
κυρίου θέµατος στην Σι-ύφεση-µείζονα·725 µόνο τα µ. 26b-28 διαφοροποιούνται αρµονικώς 
από τα θεµατικώς αντίστοιχα µ. 6b-8, προκειµένου η δευτερεύουσα τονικότητα να 
                                                 
719 Στην κατακλείδα αυτή αναφέρεται και ο Gersthofer, ό.π., σ. 404. Ο Weising (ό.π., σ. 172), εξ άλλου, 
υποδεικνύει µια µοτιβική συγγένεια ανάµεσα στο κύριο και το πλάγιο θέµα της εκθέσεως, η οποία πάντως 
καθίσταται ελάχιστα αντιληπτή και έτσι ουδόλως δύναται να οδηγήσει σε σκέψεις περί “µονοθεµατικότητος”. 
720 Μια αναφορά του Gersthofer (ό.π., σ. 421) στο εν λόγω απόσπασµα δεν υπερβαίνει το επίπεδο της απλής 
περιγραφής και – το χειρότερο – δεν πραγµατεύεται τίποτε ουσιαστικό γύρω από την σχέση των µ. 43-50 ως 
προς τα θεµατικά περιεχόµενα της εκθέσεως, ούτε εξετάζει την λειτουργία τους στο γενικότερο µορφολογικό 
πλαίσιο. 
721 Εκ παραδροµής, πιθανότατα, ο Weising (ό.π., σ. 172) θεωρεί ότι το κύριο θέµα δεν επανεκτίθεται καθόλου 
στην τρίτη µακροδοµική ενότητα. 
722 Πρβλ. Weising (ό.π., σ. 172) αλλά και Gersthofer (ό.π., σ. 396). 
723 Πρβλ. επίσης την περιγραφή του Gersthofer (ό.π., σ. 396), ο οποίος προσδίδει σαφέστατα στο τελικό 
πεντάµετρο της εκθέσεως (και της επανεκθέσεως) ρόλο κατακλείδας (βλ. ό.π., σ. 397). 
724 Πρβλ. Gersthofer, ό.π., σ. 396 και 397. 
725 Πρβλ. ό.π., σ. 396. 
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επικυρωθεί µε µια ακόµη τέλεια πτώση, προτού τελικά µεθερµηνευτεί σε δεσπόζουσα της 
αρχικής προετοιµάζοντας την έλευση της επανεκθέσεως. 
 

Από τις παραπάνω παρατηρήσεις επί των δοµικών χαρακτηριστικών των αργών 
µερών σε µορφές σονάτας στα έργα του Mozart της περιόδου 1761-1768, προκύπτουν τα 
ακόλουθα συµπεράσµατα:  
 α) Μέχρι το 1768 ο Mozart δοκιµάζει εξίσου τις περιπτώσεις της τριµερούς και της 
διµερούς µακροδοµής, τόσο στις συµφωνίες όσο και στις σονάτες. Ο τριµερής τύπος σονάτας 
είναι πάντως συνηθέστερος κατά τα έτη 1764 και 1765, ενώ ο διµερής επικρατεί σχεδόν 
ολοκληρωτικά στα 1766-1767.726 Σε αµφότερους τους δοµικούς αυτούς τύπους, εξ άλλου, 
προβλέπονται πάντοτε από δύο µακροδοµικές επαναλήψεις ενοτήτων. 
 β) Ο τονικός σχεδιασµός της εκθέσεως – τόσο της τριµερούς όσο και της διµερούς 
µορφής σονάτας – περιορίζεται στις τυπικές ακολουθίες από την µείζονα τονική προς την 
δεσπόζουσα καθώς και από την ελάσσονα τονική προς την σχετική µείζονα· τυχόν 
παρεκκλίσεις προς άλλα τονικά κέντρα (βλ. KV 15) ή παρεµβολές στον αντίθετο τρόπο (βλ. 
KV 30) εµφανίζονται µόνο κατ’ εξαίρεσιν και αποκλειστικά στο πλαίσιο ενός µεταβατικού 
τµήµατος ανάµεσα στις δύο τονικές-θεµατικές περιοχές. Από θεµατικής επόψεως, το κύριο 
θέµα είναι πάντοτε σχετικά περιορισµένης εκτάσεως και συνήθως αποτελείται από ένα ενιαίο 
τµήµα, κατά κανόνα σε δοµή προτάσεως ή περιόδου·727 ακόµη όµως και αν κάποτε 
συνίσταται σε δύο φράσεις που διαφοροποιούνται µεταξύ τους σε µοτιβικό είτε υφολογικό 
επίπεδο, η αρµονική συνιστώσα διασφαλίζει την ενότητά τους και δεν επιτρέπει εν τέλει την 
θεώρηση µιας κύριας θεµατικής οµάδος σε καµµία περίπτωση. Η εµφάνιση µιας µεταβάσεως 
την περίοδο αυτή δεν είναι καθόλου συνήθης,728 πολλώ δε µάλλον η συγκρότηση µιας 
“τριτµηµατικής” εκθέσεως. Εξ άλλου, στην δεύτερη τονική περιοχή κατά κανόνα 
παρουσιάζεται µία µόνο πλάγια θεµατική ιδέα (που αρκετά συχνά εµπεριέχει ορισµένες 
αυτούσιες ή παρηλλαγµένες επαναλήψεις),729 ενώ οι περιπτώσεις διαµόρφωσης µιας πλάγιας 
θεµατικής οµάδος σπανίζουν εξίσου όπως και οι “µονοθεµατικές” αναφορές του πλαγίου 
θεµατικού υλικού στο κύριο θέµα.730 Παρ’ όλα αυτά, η έκθεση ολοκληρώνεται συχνά µε µια 

                                                 
726 Για τον διµερή τύπο σονάτας, ο Tobel (ό.π., σ. 151) υποδεικνύει ορθώς ότι ο Mozart τον εφαρµόζει 
πρωτίστως σε έργα της δεκαετίας του 1760. Παροµοίως, ο Weising (ό.π., σ. 172), που εξετάζει το ίδιο ζήτηµα 
κατά τρόπον διεξοδικότερο, εντοπίζει την µακροδοµική διµέρεια κυρίως σε αργά συµφωνικά µέρη των ετών 
1767-1769, αλλά δευτερευόντως και σε έργα της περιόδου 1763-1766. 
727 Παρά την αποστροφή περί του αντιθέτου εκ µέρους του W. Fischer, ό.π., σ. 61. Ο Irving (Mozart’s Piano 
Sonatas…, ό.π., σ. 125), εντούτοις, διακρίνει στα θέµατα των αργών µερών σε µορφή σονάτας του Mozart έναν 
περισσότερο “ασµατικό” χαρακτήρα σε σχέση µε εκείνα που εκτίθενται στα γρήγορα µέρη, πράγµα που 
πιθανότατα εξηγεί και τον λόγο της προκειµένης διάστασης απόψεων. 
728 ∆εδοµένου του ότι ο Mozart εκµεταλλεύεται συχνά (και µάλιστα διαχρονικά) την δυνατότητα άµεσης 
τονικοποίησης της δευτερεύουσας τονικότητος και εµφάνισης του πλαγίου θέµατος κατόπιν µισής πτώσεως στο 
κλείσιµο του κυρίου θέµατος. Βλ. σχετικά: Rita Kurzmann, “Über die Modulation und Harmonik in den 
Instrumentalwerken Mozarts”, Studien zur Musikwissenschaft (Beihefte der Denkmäler der Tonkunst in 
Österreich) – Zwölftes Heft, Universal-Edition, Wien 1925, σ. 66-67· Cuthbert Morton Girdlestone, Mozart’s 
Piano Concertos, Cassell, London 1958, σ. 44· Winter, ό.π., σ. 337. 
729 Κατά τον Weising (ό.π., σ. 172) µάλιστα, το πλάγιο θέµα την περίοδο αυτή αποτελείται ως επί το πλείστον 
µόνον από µια ακολουθία ασήµαντων µοτίβων. 
730 Η κατά κανόνα σαφής (από αρµονικής-πτωτικής αλλά και θεµατικής επόψεως) διάκριση του πλαγίου 
θέµατος από το κύριο στα έργα του Mozart εν γένει εντοπίζεται από πολλούς ερευνητές και µάλιστα ήδη από 
πολύ παλιά, όπως φαίνεται από τις συµβολές των Klauwell (ό.π., σ. 76), Jalowetz (ό.π., σ. 422) και W. Fischer 
(ό.π., σ. 59 και 61), µεταξύ άλλων. Υπάρχουν όµως και εκείνοι που διατείνονται ότι ο θεµατικός αυτός 
διαχωρισµός δεν είναι τόσο απόλυτος, ιδίως όσον αφορά στα αργά µέρη: ο Girdlestone (ό.π., σ. 44), για 
παράδειγµα, εντοπίζει στα αργά µέρη µια υφολογική συνέχεια και συνοχή που συγκαλύπτει ως έναν βαθµό την 
διαφοροποίηση των θεµατικών ιδεών της εκθέσεως, ενώ ο Irving (Mozart’s Piano Sonatas…, ό.π., σ. 125) 
προσθέτει σε αυτήν την παρατήρηση και άλλες οµοιότητες µεταξύ των θεµάτων που αφορούν σε ρυθµικά 
µοτίβα, στον αρµονικό τους ρυθµό, ακόµη δε και στην αξιοποίηση της ίδιας ηχητικής περιοχής. 
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διακριτή καταληκτική θεµατική ιδέα, η οποία ενίοτε µπορεί κάλλιστα να παραπέµπει και στα 
περιεχόµενα του κυρίου θέµατος.731 
 γ) Η ενότητα της επεξεργασίας στα νεανικά έργα του Mozart ενδέχεται να είναι µικρής 
εκτάσεως και να δίνει περισσότερο την εντύπωση µιας µεταβάσεως προς την επανέκθεση,732 
κατά κανόνα όµως υστερεί ελάχιστα (ενίοτε µάλιστα και καθόλου) σε µέγεθος των δύο 
εξωτερικών ενοτήτων. Ο αρµονικός της σχεδιασµός εκκινεί σχεδόν πάντοτε από την 
δευτερεύουσα τονικότητα της εκθέσεως733 και µόνο κατ’ εξαίρεσιν ξεκινά από την σχετική 
της υποδεσπόζουσας ή κινείται προς αυτήν· εν συνεχεία, οι πιθανοί ενδιάµεσοι τονικοί 
σταθµοί αφορούν για τον µεν µείζονα τρόπο στην σχετική της τονικής, της δεσπόζουσας 
αλλά και της υποδεσπόζουσας, ενώ για τον ελάσσονα τρόπο στην υποδεσπόζουσα·734 συχνά 
όµως η µετατροπική πορεία δεν επικεντρώνεται σε καµµία τονική περιοχή, αλλά οδηγεί απ’ 
ευθείας στην δεσπόζουσα της αρχικής τονικότητος,735 η οποία συνιστά εν γένει τον τελικό 
στόχο της επεξεργασίας736 – παρ’ ότι βέβαια στην µεµονωµένη περίπτωση του KV 9 η µεσαία 
µακροδοµική ενότητα ολοκληρώνεται µε µια τέλεια πτώση στην σχετική ελάσσονα. Ως εκ 
τούτου, η επεξεργασία στο συγκεκριµένο ρεπερτόριο είναι συχνά µονοτµηµατική ή 
υποδιαιρείται σε δύο µικρότερα τµήµατα, σπανιώτατα όµως σε τρία.737 Το υπό ανάπτυξη 
θεµατικό υλικό προέρχεται σχεδόν πάντοτε από το κύριο θέµα της εκθέσεως, το οποίο 
άλλωστε είθισται να παρατίθεται σε πλήρη ή αποσπασµατική µορφή και στην έναρξη της 
επεξεργασίας·738 σπανιώτερα βέβαια, στην µεσαία αυτή ενότητα ο Mozart αξιοποιεί και υλικό 
από το πλάγιο θέµα ή ακόµη εισάγει καινούργια µοτιβικά-θεµατικά στοιχεία739 – τα οποία 
ειδικά στην περίπτωση του KV 11 υποκαθιστούν οιαδήποτε αναφορά στο θεµατικό υλικό της 
πρώτης µακροδοµικής ενότητος. 
 δ) Η επανέκθεση του τριµερούς τύπου σονάτας τείνει εν γένει να επαναφέρει αυτούσια 
στην αρχική τονικότητα τα βασικά θεµατικά περιεχόµενα της εκθέσεως,740 παρ’ ότι βέβαια 
µόνο στην περίπτωση του KV 45b οι δύο εξωτερικές ενότητες είναι απολύτως ταυτόσηµες 
από θεµατικής επόψεως. Το κύριο θέµα συχνά δεν υπόκειται σε καµµία τροποποίηση, άλλοτε 
όµως είτε η αντικατάσταση ενός ύστερου τµήµατός του είτε η αποκοπή της κεφαλής του (KV 
12 και 19a) προσδίδουν νέο ενδιαφέρον στην εξέλιξη της τρίτης µακροδοµικής ενότητος. 
Από την άλλη πλευρά, οι πλάγιες θεµατικές ιδέες επανεκτίθενται κατά κανόναν αµετάβλητες 
και σπανιώτερα ένα τµήµα τους απαλείφεται, διευρύνεται είτε µετατίθεται σε άλλη θέση. 

                                                 
731 Πρβλ. Jalowetz (ό.π., σ. 422) και W. Fischer (ό.π., σ. 59 και 61). 
732 Σε αυτήν την δυνατότητα στέκεται ιδίως ο Girdlestone, ό.π., σ. 44. 
733 Πρβλ. Kurzmann, ό.π., σ. 67. 
734 Η Shamgar (ό.π., σ. 140) θεωρεί πάντως ότι οι ενδιάµεσοι αρµονικοί σταθµοί της επεξεργασίας στον Mozart 
τείνουν κατά κανόνα να συνδεθούν στενά µε ό,τι ακολουθεί, δίνοντας ως εκ τούτου την αίσθηση της συνέχειας 
µάλλον παρά µιας ισχυρής πτωτικής τοµής. 
735 Σύµφωνα µε την Kurzmann (ό.π., σ. 68-69), η µετατροπική πορεία της επεξεργασίας την περίοδο αυτή είναι 
ως επί το πλείστον διατονική, ακολουθεί συνήθως έναν κύκλο πεµπτών ή βηµατική κατιούσα (και σπανιώτερα 
ανιούσα) πρόοδο και δεν επικυρώνει πτωτικά ενδιάµεσα τονικά κέντρα. Αν εξαιρέσουµε την τελευταία 
παρατήρηση, που ευσταθεί µόνον εν µέρει, οι υπόλοιπες επισηµάνσεις της ανταποκρίνονται αδιαµφισβήτητα 
στην πραγµατικότητα. 
736 Όπως άλλωστε αναφέρει χαρακτηριστικά ο Schwarting (“Ungewöhnliche Repriseneintritte…”, ό.π., σ. 170 
και 181), ο Mozart αποφεύγει γενικά τις αρµονικές “εκπλήξεις” στην σύνδεση της επεξεργασίας µε την 
επανέκθεση. 
737 Η Kurzmann (ό.π., σ. 67), αντιθέτως, υποστηρίζει ότι οι επεξεργασίες αυτής της περιόδου είναι κατά κανόναν 
διτµηµατικές και σπανιώτερα τριτµηµατικές. 
738 Πρβλ. Kurzmann, ό.π., σ. 67. Ο Weising (ό.π., σ. 172) διαπιστώνει περαιτέρω ότι η παράθεση αυτή γίνεται 
συχνότερα σε µια συνεπτυγµένη (αποσπασµατική) εκδοχή του κυρίου θέµατος της εκθέσεως και µόνο κατ’ 
εξαίρεσιν είναι πλήρης. 
739 Ως προς την εµφάνιση νέων θεµατικών ιδεών στην επεξεργασία, πρβλ. Klauwell, ό.π., σ. 77. Ο Irving 
(Mozart’s Piano Sonatas…, ό.π., σ. 131), πάντως, παρατηρεί γενικότερα ότι η εµφάνιση νέου υλικού στην 
έναρξη της επεξεργασίας είναι λιγότερο συνήθης στα αργά µέρη του Mozart απ’ ό,τι στα γρήγορα. 
740 Πρβλ. Jalowetz (ό.π., σ. 433), W. Fischer (ό.π., σ. 70) και Kurzmann (ό.π., σ. 67). 
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Περαιτέρω, η κατακλείδα της εκθέσεως µεταφέρεται πάντοτε αυτούσια στο τέλος της 
επανεκθέσεως, σε αντίθεση µε την µετάβαση που εξαλείφεται πλήρως. Ιδιάζουσα, τέλος, είναι 
η περίπτωση της επανεκθέσεως του KV 19, όπου στοιχεία από το κύριο θέµα και την πλάγια 
θεµατική οµάδα διαµορφώνουν ένα ενδιάµεσο µεταβατικό τµήµα που µάλιστα παρεκκλίνει 
και από την αρχική τονικότητα. 
 ε) Η δεύτερη µακροδοµική ενότητα του διµερούς τύπου σονάτας συνδυάζει σε γενικές 
γραµµές τις τεχνικές που ακολουθούνται στην επεξεργασία και την επανέκθεση του τριµερούς 
τύπου. Από αρµονικής πλευράς, η απλή αντιστροφή της τονικής πορείας της εκθέσεως 
(δεσπόζουσα προς µείζονα τονική ή σχετική προς ελάσσονα τονική) στον µείζονα τρόπο 
εµπλουτίζεται ενίοτε µε την ενδιάµεση επικύρωση µιας ακόµη τονικής περιοχής, συνήθως της 
σχετικής ελάσσονος ή (σπανιώτερα) της υποδεσπόζουσας. Σε ό,τι αφορά στα θεµατικά 
περιεχόµενα, η δεύτερη αυτή ενότητα ανοίγει πάντοτε µε µια πλήρη ή (συνηθέστερα) 
αποσπασµατική παράθεση του κυρίου θέµατος,741 το οποίο στην συνέχεια δύναται και να 
αναπτυχθεί περαιτέρω· αντιθέτως, υλικό από τις πλάγιες θεµατικές ιδέες σπανίως κάνει την 
εµφάνισή του εντός του αναπτυξιακού πρώτου τµήµατος της µακροδοµικής αυτής ενότητος, 
δεδοµένου του ότι η µετέπειτα οριστική επαναφορά της αρχικής τονικότητος συνδυάζεται 
οπωσδήποτε µε την επανέκθεση του δευτέρου “ηµίσεως” της εκθέσεως και µάλιστα δίχως 
τροποποιήσεις (µόνο σε µία µεµονωµένη περίπτωση παρατηρείται η αποκοπή ενός µικρού 
τµήµατος). Εξ άλλου, η εµφάνιση µιας νέας θεµατικής ιδέας στην δεύτερη ενότητα του KV 
43 είναι εξαιρετικά ιδιότυπη, καθ’ ότι λειτουργεί ως µέλος του επανεκθεσιακού τµήµατος 
πριν την επαναφορά του καθ’ εαυτού πλαγίου θεµατικού υλικού της εκθέσεως. 
 
 

                                                 
741 Πρβλ. Weising, ό.π., σ. 172. 


